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भारतीय सासं्कृितक लोक (जायसी का प�ावत) 

 
डॉ॰ नीलम ऋिषकल्प 
 
जायसी सा�हत्य का अध्ययन करते समय लोक का �वस्ततृ आयाम यकायक 
खलुता जाता है। चेतना का �व�ेषण समाज के संदभर् म� या व्य�� के संदभर् 
म� हो जाता है �कंत ुसा�हत्यकार के संदभर् म� चेतना को केवल समाज या 
व्य�� के संदभर् म� बाँधना उसका अवमूल्यन होगा। इसीिलए मुझे लगा �क 
जायसी क� क�वता का मूल्यांकन सामा�जक दृ�� से कुछ अिधक 
लोकमानवीय दृ�� से �कया जाय तभी उसे उिचत न्याय िमल सकेगा और 
मेरा अध्ययन का दाय भी पूरा हो सकेगा। य� भी देख� तो समाज तो लोक के 
�विश� भूभाग म� रहने वाले �ा�णय� �ारा संचािलत है जब�क लोक, समाज क� 
िचतंा करने वाला ऐसा व्यापार फलक है जो व्य�� के मा� व्य�� के िनजी 
व्यापार� से परे चराचर और गोचर-अगोचर क� िचतंा म� व्य� मनुष्य का 
िनरंतर उदा�ीकरण करता हुआ उसक� संवेदना का प�रष्कार करता चलता है 
जो �क सा�हत्यकार को समाज चेतना से परे लोक चेतना के फलक पर 
�ित��त करता है। जहाँ उसक� क�वता क� गंध सुवास बनकर कालजयी हो 
जाती है। 

जायसी मध्ययुग के बड़े क�व ह�, जायसी सूफ� संत ह�, वे िस� फक�र ह�, 
जायसी �ेम क� पीर के गायक ह�, वे �हंद� के पहले �विधवत क�व ह�, वे अवधी 
के ��े क�व ह�, जैसे शा�ीय �ववेचन� को जानने के बाद भी लगता है �क 
जायसी म� कुछ और गहरा है। हम य�द उस गहराई तक पहँुच सक�  तो शायद 
स्वयं को जायसी के और अिधक िनकट पा सकते ह�, जहाँ जायसी के िलए 
क�वता क� अथर्व�ा ‘फूल मरै पे मरै न बास’ू म� अथर्वान होती है। यहाँ मुझे 
जायसी उन ‘रसिस� क�वय�’ क� �णेी म� खड़े �दखाई देते ह� �जनका उ�ेश्य 
केवल क�वता करना ह� था। प�ावत क� �बंध कल्पना को देखकर भी ऐसा 
लगता है �क जायसी के मन म� िन�य ह� �बंध काव्य रचने क� इच्छा थी। 
जैसा �क वे िलखते ह� – 
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और मन जान क�वत उस क�न्हा, मकु यह रहै 
जगत म� चीन्हा जायसी ने इसे रचते समय 
‘भाषाब� या स्वान्त सुखाय’ नह�ं कहा, न ह� 
क�वता के बारे म� अपनी समझ पर कमज़ोर� 
�दखाई अ�पतु इस क�वता क� पहचान जगत ् म� 
बनेगी इसका उन्ह� पूरा भरोसा था। प�ावत क� 
रचना के पीछे जायसी का िन�हताथर् आचायर् 
�व�नाथ और दण्ड� के काव्यादश� पर आधा�रत 
काव्य क� रचना लगता है इसक� कथा सगर्ब� है, 
इसका नायक धीरोदा� राजा है, इसम� काव्य रस 
है, �कृित वणर्न है और मूलकथा के साथ-साथ 
अवान्तर कथा �संग भी िन�हत है। भाषा का, 
काव्य सौ�व का उन्ह� पूरा ज्ञान है इसीिलए वह 
इस काव्य क� रचना दोहे और चौपाई म� लयब� 
कर रचते ह�। 
 

‘आ�द अन्त जस कथा अह�, िल�ख भाषा चौपाई 
कह�।’ 

 
दसूर� मह�वपूणर् �वशेषता इस रचना का काव्य 
�योजन है। �जसम� ‘काव्यं यशसेऽथेकृते 
व्यवहार�वदे िशवेतरक्षतये’ का यश से भरा 
अल�क्षत �योजन िछपा हुआ है। जायसी जानते ह�  
यश को ख़र�दा-बेचा नह�ं जा सकता है। ले�कन जो 
यश के लायक है उसक� सुगंध उस पुष्प जैसी है 
�जसके मुरझा जाने पर भी सुगंध �विधवत बनी 
रहती है यह� सगुंध जायसी का काव्य �योजन है 
– 
 

‘धिन सो पुरख जस क�रत जासू, फूल मरै पै 
मरै न बासू’ 
कई न जगत जस बेचा, के ई लीन्ह जस 
मोल। 
जो यह पढ़ै कहानी, हम सँवरे दहु बोल।।’’ 

 
तीसर� �वशेषता प�ावत क� जायसी क� उस समय 
क� ओर संकेत करती ह�, जहाँ वे जानते है �क 
रचना क� साथर्कता पाठक� क� पठनीयता पर 

िनभर्र करती है। पठनीयता भी ऐसी जो स्मिृत का 
अगं बन जाए। जायसी ने �जस तरह इस 
ऐितहािसक कहानी को अपनी क�वता क� कल्पना 
से लोक क� स्मिृत म� पहँुचाया उसके िलए उन्ह�ने 
अथक प�र�म �कया वहाँ न इितहास रहा, न पा� 
रहे न केवल कहानी भर रह गयी – 
 

‘कोई न रहा जग कहानी।’ 
 
चौथी और सवार्िधक मह�वपूणर् �वशेषता इस काव्य 
क� वह दाशर्िनक मनोभूिम है जहाँ ‘ई�र सत्य 
और जगत िमथ्या है।’ पर जगत क� नशवरता 
मनुष्य को नीरस नह�ं होने देती। क्य��क जगत 
क� न�रता क� स्थापना सतह� नह�ं है, अ�पतु पूरे 
जीवन को जीती है, भोगती है, उससे टकराती है, 

तब िनष्कषर् है। न�रता क� नीरसता यहाँ केवल 
शैतान )उलाउ��न (को व्यापती है इसीिलए जायसी 
�कसी ओर से न कहलाकर यह वाक्य भी उसी के 
मुख से कहलाते ह� – 
 

‘छार उठाइ लीन्ह एक मूठ�, द�न्ह उड़ाइ 
�प�रथीमी झूठ�।’ 

 
इस झूठ� पथृ्वी पर जायसी को अपनी क�वता, 
अपनी खशुबू बनी रहने क� िचतंा है अन्यथा 
जायसी के िलए सूफ� दरवेश बन जाना कोई 
क�ठन बात न थी। उनके िलए इससे बड़� चनुौती 
या उपल�ब्ध मनुष्य लोक क� जानकार� या 
पहचान थी। �जस लोक से गुज़रते हुए उन्ह� उसी 
म� स�म्मिलत हो जाना था। अकारण नह�ं था �क 
जायसी ने �जस लोक को रचने का जो�ख़म 
उठाया, �जस लोक, समाज और र�ित-�रवाज� को 
क�वता म� बांधा वह उन्ह� र� क� गाढ़� लेई से 
जोड़ना पड़ा। इतना ह� नह�ं उस लोक के �ेम को 
उन्ह�ने ने�� के जल से सींचा तभी वह प�ावत क� 
रचना कर सक�  – 
 

‘जोर� लाइ रकत के लई, गाढ़� �ीित नैन जल 
भेइ।’ 
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यहाँ हम क�व के यश वाले काव्य �योजन तक 
स्वयं को सीिमत कर� तो क�वता के साथ न्याय 
नह�ं हो सकेगा। जायसी के समक्ष जीवन म� ‘�ेम’ 

क� चनुौती है। इस �ेम को पाने के िलए र�सेन 
िच�ौड़ से िसंघलगढ़, िसंघलगढ़ से िच�ौड़ गढ़, 

िच�ौड़गढ़ से �दल्ली वहाँ से �फर िच�ौड़ !जीवन 
भर इसी �ेम को पाने के िलए र�सेन अपना तन, 

मन, धन, सब कुछ दाँव पर लगा देता है। अपने 
�ेम के आगे उसे कुछ �दखाई नह�ं देता – 
 

‘जाकहँ होइ बार एक लाहा, रहै न ओ�ह�बन,ु 
ओह� चाहा 
अरथ दरब सो देई बहाई। क� सब जाहु, न 
जाहु �पयाई।। 

 
जायसी �ेम क� इस अथाह गहराई के बल पर ह� 
भरोसा रखते ह� �क भले ह� जायसी �कसी को 
आक�षर्त न करे पर जायसी क� यह �ेम कहानी 
जो पढ़ेगा उसी को रूला देगी – 
 

मुहम्मद क�व जो �ेम का ना तन र� न 
माँसु। 
जेई मुख देखा तेई हँसा सुना तौ आए आँसू।। 

 
जायसी क� राग से भर� इस क�वता म� वैराग्य के 
िलए कह�ं गुंजाइश नह�ं है। अ�पतु वैराग्य का अथर् 
भी गहर� आस�� है उस आस�� के अित�र� 
िच� और कह�ं नह�ं �टकता, भले ह� वह अलाउ��न 
का िच� क� क्य� न हो 
 

मन �े भँवर भव ैवैरागा, कँवल छाँ�ड़ िच� और 
न लागा। 

 
�ेम क� इसी परका�ा तक पहँुचने पहँुचाने के िलए 
यह क�वता गहरे डूबती-डूबोती जाती है। इसीिलए 
जायसी क� क�वता कोरा आदशर् नह�ं लगती है, यह 
क�वता �कसी उपदेश या धमर् क� स्थापना भी नह�ं 
करती, �कसी दशर्न क� व्याख्या के िलए ह� केवल 

यह कहानी गढ़� गयी हो तो ऐसा भी नह�ं है 
अ�पतु इसम� सहज जीवन क� भाँित सब कुछ 
घटता चला जाता है। य�द हम तसव्वुफ़ क� 
चहारद�वार� से बाहर िनकले तो पाय�गे जायसी ने 
�जस समाज और लोक को अपने आसपास देखा 
उसक� जीवंतता को धमर्, दशर्न क� संक�णर्ता से 
िनकालकर ऐसी कहानी म� प�ट कर डाला �जसम� 
कथा और पा� सब गायह हो गए प��टंग भर रह 
गयी- 
 

कहाँ सो र�सेिन अस राजा, कहाँ सुआ अिस 
बुिध उपराजा।’ 
कहाँ उलाउ��न सुलतानू, कहाँ राघौ जे�ह क�न्ह 
बखानू। 
कहँ सुरूप वदभुावित रानी, कोई न रहा न जग 
रह� कहानी।’ 

 
इन पं��य� को पढ़कर लगता है �क जायसी क� 
कथा का �स्थान �बंद ु न केवल ई�र है, न 
अध्यात्म है, न �कसी सं�दाय क� स्थापना करना 
है क्य��क वह जानते ह�, मठ सं�दाय क� स्थापना 
करने का अथर् है समाज को संक�णर्ताओं और 
सत्य-असत्य के घेरे म� उलझ जाना है। जैसा �क 
�वजयदेव नारायण साह� िलखते ह� - ‘�हंदसु्तान म� 
कई बार �ांितकार� आवाज़़� के सं�दाय� और 
अखाड़� म� बदल जाने क� आव�ृ� बार-बार हुई है।’ 

जायसी क� िनमर्ल दृ�� म� केवल मनुष्य क� िचतंा 
है। मनुष्य भी असाधारण नह�ं है, अ�पतु वह 
साधारण मनुष्य, जो सामान्य जीवन म� उठता, 
बैठता, चलता, सीखता, �ेम करता, गहृस्थी चलाता, 
यु� म� वीरता और कायरता �दखाता है। राज्य 
स्था�पत करता ह� छल कपट करता है। बेईमानी 
भी करता है। शतैान क� सोच राजा अकेला नह�ं 
अ�पतु अपने नगरवािसय�, पूरे वैभव के साथ जन्म 
लेता है �ववाह होता है राग-�ेष, �ेम क� पराका�ा 
पर पहँुचता है। य�ु म� हारता-जीतता है सघंषर् 
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करता है। उसके साथ सारा लोक जीवन के संयोग-

�वयोग, मै�ी स्मिृतयाँ सब कुछ भोगता है। 

जायसी क� लोक चेतना नगर और �ामीण दो 
संस्कृितय� के रूप म� हमारे सामने उभरकर आती 
है �जसम� एक और वैभवशाली नगर है, हाट-बाज़ार 
ह�, पिनहा�रन� का स�दयर् है, वेश्याओं का स�दयर् है 
दिूतयाँ। जुआ, शतरंज, चौगान है। प�ावत के �ारंभ 
म� िसंहल लोक का वणर्न �कसी दसूरे लोक का 
वणर्न न होकर भारतीय लोक का वह यथाथर् है 
�जसके रंग म� रंगकर ह� यह सूफ� �वचारक अपनी 
�वशु� �ेमाख्यानक परंपरा को स्था�पत करने म� 
सफल हुए। जायसी तो इस संस्कृित से सीधे जुड़े 
हुए थे, इसीिलए वह नगर संस्कृित म� भी 
लोकव्यवहार का पूर� कुशलता से िनवार्ह करने म� 
सफल होते ह� – 
 

पािन भरै आव�हं पिनहार�, रूप सरूप पि�नी 
नार� 
पदमुगंध ितन्ह अगं बसाह�ं, भँवर लािग ितन्ह 
संग �फराह�ं 
लंक िसंघनी, सारंग नैनी, हंस गािमनी कौ�कल 
बैनी।। 

 
सू�फ़य� का रूमानी लोक शी� ह� आध्या�त्मकता 
क� ओर भी संकेत करता है इसीिलए यह सामान्य 
वणर्न उस असामान्य स�ा क� ओर भी संकेत 
करता है �जस पर यह स�ृ� (कथा) क� ��त है – 
 

‘कनक हाट सब कुहकँुह लीपी, बैठ महाजन 
िसंघल द�पी 
सौन रूप भल भयउ पसारा। धवलिसर� पोत�ह 
घरबारा।।’ 

 
हाट क� ध्विन का अथर् भी दरू तक जाता है �कंतु 
लौ�कक यथाथर् से काटकर वह कोई ऐसा चमत्कार 
उत्पन्न नह�ं करता जो आदशर् हाट का या जीवन 
से दरू� का वणर्न करता हो - जीवन म� जुए का

�विश� �संग है अितश्यो�� नह�ं �क जीवन ह� 
जुआ है जायसी बड़े ह� सहज ढंग से यहाँ जुआ 
खेलने का वणर्न �कया है – 
 

केत �खलार हा�र ते�ह पासा। हाथ झार उठ 
चल�हं िनरासा। 

 
जायसी ने �जस िसंघल लोक क� रचना क� है वह 
भारतीय नगर सभ्यता का एक सजीव िच� है 
य�द हम �ाचीन भारतीय नगर� का वणर्न देख� तो 
उनक� बनावट लगभग ऐसी ह� िमलती है – 
 

‘गढ़ पर बस�हं चार बढ़ती। असुपित गजपित, 
भूनर पती। 
सब धौराहर सोने साजा। अपने-अपने घर सब 
राजा।। 
मं�दर मं�दर फुलवार�, चोवा चदंन बास। 
िनिस�दन रहे वसंत वह�, छवौ ऋतु बारह मास। 

 
सवर्� �बखरा हुआ वसंत, आनंद के इस लोक के 
सम्मुख तुलसी के रामराज्य का स्मरण हो आना 
स्वाभा�वक है जहाँ - ‘दै�हक दै�वक भौितक तापा, 
राम राज न�हं काहू�हं व्यापा।’ तुलसी का रामराज्य 
भले ह� आदशर् कल्पना का रहा हो, �कंतु जायसी ने 
िसंघलगढ़ के वणर्न म� �जए सघन अबंराई वकृ्ष, 

पक्षी कूप बावर�, मानसरोवर, पिनहार� फल-फूल 
कनक हाट, िसंगार हाट फूल हाट, राजसभा, 
ह�स्तशाला तथा राजा के कुरंग आ�द ह� सब 
तत्कालीन नगर� का सजीव िच� हमारे सामने 
उप�स्थत करता है। जायसी का िसंहलगढ़ हो या 
िच�ौर गढ़ लोक स्मिृतय� के बाहर क� चीज़ नह�ं। 
जायसी केवल घोड़� के रंग� क� �व�वधता ह� 
बताने लगते ह� तो रंग� का एक पूरा संसार 
कल्पना म� सजीव हो उठता है। नीले, बादामी, 
म�हद� के से रंग वाले, भ�रे के रंग के, पके ताड़ के 
फल के - से रंग वाले और जाने �कतने रंग वाले, 

घोड़� क� गितय� का स�दयर् रचने म� पीछे नह�ं है। 
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पुिन बांधे रजवार तुरंगा। का वरन� जस उन 
के रंगा। 
लील समद चाल जग जाने। हांसुल भ�र 
िगयाह बखाने।। 
हरे, कुरंग महुअ, बहंु भाँित, गरर, कोकोइ बुलाइ 
सुपाँित।। 

 
जायसी ने यह जानकार� कह�ं से �ा� क� हो कथा 
म� �जस तरह से उन्ह�ने इसे खपाया है उससे 
जायसी क� गहर� सांस्कृितक जानकार� का प�रचय 
अवश्य िमलता है। यह धन धान्य से संपन्न 
िसंघल गढ़, िच�ौरगढ़ क�व क� लोक चेतना का 
पयार्य तो है ह� इसके साथ ह� साधनात्मक संकेत� 
को अपनी आँख� से ओझल नह�ं होने देता – 
 

पिथक ज� पहँुच ै स�ह धाम। दखु �बसरै सुख 
होई �बसरामू 
�जन्ह वह पाई छाँह अनूपा। बहु�र न आइ 
स�ह यह धपूा। 

 
अिंतम पं�� म� क�व क� दृ�� आध्या�त्मकतर क� 
ओर चली गयी है। इस �कार के लौ�कक �संग� 
म� अलौ�ककता के संकेत को सू�फ़य� का 
रहस्यवाद कहा जाता है – 
 

‘कोई करै बैसाहना काहू केर �बकाइ,  
कोई चला लाभ स� कोई मूर गँवाइ।।’ 

 
िच�ौड़गढ़ के वैभवशाली हाट बाज़ार सभी �कार 
क� वस्तुओं से संपन्न है। ले�कन इस सामंती 
व्यवस्था म� ‘धनी पाउ, िनधनी मुख हेरा’ कहकर 
जायसी पुनः उस लोक का स्मरण करा देते ह� जो 
इस सामती समाज के समांतर चल रहा है। भले 
ह� उसे इस व्यवस्था के सुख वैभव न �ा� हो 
�कंतु यह लोक उस सामंती व्यवस्था मंगलाचार 
और आनंदोत्सव� से संपन्न �कए हुए है - प�ावती 
के जन्म के अवसर पर छठ� के अवसर पर छठ� 
राित सुखमानी, रहस मूद स� रैिन �वहानी।’ इसी 

का प�रचायक है इसी �कार र�सेन के जन्म के 
अवसर पर पं�डत का सामु��क शा� पढ़कर उसके 
भ�वष्य क� घोषणा, भारतीय �व�ास� क� परंपरा 
का िनवार्ह करना है। नख-िशख वणर्न, र�सेन 
प�ावती �ववाह वणर्न म� प�ावती का स�खय� के 
साथ जाकर बारात को देखना ��योिचत उत्कंठा 
क� परंपरा का िनवार्ह जायसी ने �कया है। इस 
�ववाह वणर्न का �ारंभ ‘लगन धरा और रचा 
�वआहू’ से आरंभ होता है और पूरे वणर्न म� लोक 
परंपराओं का िनवार्ह क�व ने पूर� सजगता के साथ 
�कया है। इसी वणर्न म� प�ावती-र�सेन और खडं 
म� कई व�णर्त परंपराएँ जायसी के लोक ज्ञान को 
दहुराती है जहाँ प�ावित और र�सेन के िलए 
फूल� क� सेज लगायी गयी है – 
 

‘चहँु �दिस ग�डुवा और गलसुई, मौची पार भर� 
धिुन सई 

�विध सो सेज रची को�ह जाग,ू को तहँ पौ�ढ़ 
मानी रस भोगू।’ 

 
जायसी के काव्य म� लोक जीवन के र�ित �रवाज़ 
आ जाना स्वाभा�वक ह� था, क्य��क जायसी अवध 
के ठेठ गाँव के क�व ह�। दसूरे �ेरक कारण सामंती 
समाज का इन इलाक� म� स��य योगदान रहा 
उसका �भाव भी जायसी क� चेतना पर पड़ा। �कंत ु
जायसी क� चेतना के �ाम अभाव� ओर दयनीय 
दृश्य� को नह�ं दशार्ते �जस रूप म� आज हम 
�ामीण संस्कृित को जानते ह� उसके �वपर�त 
जायसी क� �ामीण चेतना काव्य �ेरणा के रूप म� 
सहायक होती है उनक� �कृित वनस्पित तीज-

त्यौहार, लोकाचार, पवर्-उत्सव मानवीय संबंध सब 
िच�वत ्अ�ंकत होते ह�। यहाँ जायसी अपने संवेदन 
के साथ उप�स्थत ह� और इस दृ�� से वह ��े 
�ामीण ह� जन्म से लेकर अिंतम संस्कार तक का 
उल्लेख जायसी म� िमलता है। �ववाह आ�द के 
�संग �विधवत प�ावत म� देखने को िमलते ह� 
�जसम� वध ू का बारात देखना, वै�दक मं�ोच्चार, 
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जयमाल, भाँव�र, दायज आ�द। ‘गा�ठ दलूह दलूहिन 
के जोर� दओुं जगत जो जाइ न छोर�।’ यह �संग 
पूरे समाज से संब� है। जायसी का लोक उत्सव 
लोकोत्सव� म� पूर� तन्मयता के साथ स�म्मिलत 
होते ह�। वसंत, होली, द�पावली भारतीय समाज के 
��य उत्सव ह� �जसका गहरा संबंध यहाँ क� धन-

धान्य से संपन्न संस्कृित से है। वसतं-होली मानो 
एक दसूरे के पूरक एवं समीपी उत्सव है �जनम� 
जीवन का उल्लास भरा ह� जायसी क� लोक चेतना 
का पयार्य िसंघल गढ़ तो बारह मह�ने वसतं क� 
तरह ह� महकता रहता है – 
 

मं�दर मं�दर फुलवार�, चोपा चदंन बास, 
िनिस �दन रहै बसंत तहँ, छवौ ऋतु मास। 

 
प�ावित सुआ भ�ट खडं के अिंतम दोहे म� भी 
वसंत का उल्लेख है – 
 

आवे वसंत, जब तब मधकुर, तब वासु। 
 
इसी के बाद बसंत खडं का आरंभ होता है। 
वनस्पित का नया शृंगार, पलाश �कार क�व ने 
ऋतुराज का समाजीकरण करके उसे सामंती 
समाज से बाहर िनकाला है। वसंत ऋतु का उत्सव 
मनाने के िलए और प�ावती क� स�खय� को 
समझाने के िलए संगीत के अनेक वा�यं� बनाये 
गये ह� - ढ़ोल, दुंदभी, भेर�, मादर, तून झाँझ आ�द। 
वसंत केवल ऋतु प�रवतर्न नह�ं है अ�पतु जीवन 
का वह सव��म क्षण है �जसक� प�रणित होली म� 
होती है। होली-द�पावली खेत खिलहान� म� पक� 
फ़सल क� ऐसी सूचनाएँ ह� जो वषर् भर जीवन को 
ख़िुशयाँ से भरे रखती ह� जायसी क� चेतना जानती 
है �क संपूणर् जीवन को सदैव खिुशय� से भरे रखने 
के िलए लोक और लोकोत्सव� से जुड़ना अिनवायर् 
है। 

जायसी क� लोक चेतना मध्यकालीन समाज क� 
रू�ढ़य� और अंध�व�ास� से भलीभाँित प�रिचत 
थी। वे जानते थे �क समाज �कस तरह टोना-

टोटका और शकुन अपशकुन म� �व�ास रखता है। 
जायसी क� सहज-सरल चेतना का नायक भी इस 
�ं� से बच नह�ं पाता है। जोगी खडं के आरंभ म� 
ज्योितषी र�सेन को टोकते ह� – 
 

‘गनक कह�हं करू गबन न आजू। 
�दन लै चल�हं फरै िसिध काजंू।’ 

 
पर जायसी भी �ेमासाधना इसे अस्वीकार कर देती 
है। र�सेन अगली ह� पं�� म� उ�र देता है - �ेम 
पंथ �दन धर� न देखा। तब देख� जब होई सरेखा। 

यहाँ क�व क� �ेममाग� दृ�� एक क्षण के िलए तो 
ज्योितष का िनषेध करती है, पर कुटु�म्बय� से दरू 
होते ह�, उसे मांगिलक शकुन �दखाई देने लगते ह�। 
दह�, मछली, तरुणी का जल भरा कलश, सपर् के 
मस्तक पर खजंन आ�द। मध्यकालीन �चिलत 
�व�ास� का वणर्न जायसी इस ढंग से करते ह� 
�जससे उनके मागर् ह� हािन न हो। राजा गजपित 
संवाद खडं म� जोगी र�सेन गजपित से कहता है 
– 
 

जो रे �जओं लै बहुरौ, मर� तो ओ�ह के �ार। 
 
जी�वत रहा तो प�ावती को लेकर ह� लौटंूगा, य�द 
मरा तो उसी के �ार पर मरंूगा। जायसी �ाम्य 
जीवन का सवार्िधक उपयोग लोक-जीवन से �ा� 
उपमान� तथा �कृित-दृश्य� से करते ह�। प�ावत म� 
लोकजीवन �वशेषतया, �ाम समाज के दृश्य और 
उपमान तो सीधे-सीधे आते ह�। पर ह�रामन सुग्गा 
�जस ढंग से कथा कहता है उसक� परंपरा जायसी 
म� लोक कथाओं से ली होगी जहाँ पश-ुपक्षी पा� 
बनकर अहम भूिमका िनभाते ह�। �ाकृितक दृश्य� 
को ल� तो मानसरोदक खडं म� प�ावती स�खय� के 
साथ जल स्नान के िलए जाती है यहाँ जायसी 
ऐसा वणर्न करते ह� मानो स�दयर् क� वा�टका ह� 
चली आ रह� है -‘चमेली, कंुद, सुकेत, करना, सुदशर्न, 

गुलबकावली, मौल�ी, यूिथका, सेवंती, हरिसंगार, 

नागकेशर, चमेली आ�द। फूल� के नाम वाली 
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प�ावती क� ये स�खय� क� िचतंा का भी जायसी 
को पूरा ज्ञान है। मध्यकाल क� �पतसृ�ात्मक 
व्यवस्था के सामंती प�रवेश म� नार� समाज को 
स्वतं�ता नह�ं थी इसीिलए सास नन्द के कठोर 
व्यवहार म� हँसने, बोलने पर िनयं�ण क� बात कर 
स�खय� क� तस्वीर खींचती है। 
 

ए रानी मन देख �वचार�। ए�ह नैहर रहना �दन 
चार�।। 
ज� लागै अह� �पता कर राजू। खोिल लेहु जो 
खेलहु आजू। 
पुिन सासुर हम गवनव काली, �कत हम िमत 
यह सरबर बाली। 
�कत आवन तुिन अपने हाथ, �कत िमल के 
खेलव इक साथ। 
सासु ननद बोिलन्द �जउ ल�ह�, दारून ससुर न 
िनसर� देह�। 

 
इसी व�व्य म� आगे जायसी िलखते ह� – 
 

झूिल लेहु नैहर जब ताइ। �फर न�हं दलूर 
देइ�ह साई।। 

 
जायसी के सम्मुख भारतीय नार� का आदशर् है। 
जायसी सजग ह� कह�ं ससुराल के भय से 
लोकर�ित का उल्लंघन न हो इसीिलए प�ावती को 
स�खयाँ समझाती है। �ी का िनवार्ह तो पित के 
घर म� ह� है यह� जीवन का सत्य है – 
 

माता �पता �वयाह� सोई। जनय िनबाह �पय�ह 
सो होइ। 

 
प�ावत �ववाह के प�ात ् जायसी ने जीवन म� 
संयोग तथा �व�लम्भ दोन� �कार के शृंगार� का 
वणर्न �कया गया। य��प प�ावत म� �व�लंभ 
शृंगार का �ाधान्य है। �फर भी �वयोग के वणर्न 
म� क�व ने �जस कुशलता का प�रचय �दया है, 

उसी कुशलता का प�रचय संयोग के वणर्न म� भी 

�दया है। संयोग �ृगंार के वणर्न के िलए जायसी 
षड्ऋतु वणर्न का सहारा िलया है। और �व�लंभ 
के िलए बारहमासे का। भारतीय सा�हत्य म� इन 
दोन� क� परंपरा रह� है। बारमासे क� परंपरा 
अप�ंश म� देखने को िमलती है। �वनयच�ं सू�र 
कृत ‘नेिमनाथ चतुष्पा�दका’ ईसवी सन क� तेरहवीं 
शताब्द� क� रचना म� राजमती के �वरह-वणर्न के 
िलए बारहमासे को अपनाया गया है। इसी �कार 
‘धमर्सू�र स्तुित’ म� भी बारहमासा िमलता है ले�कन 
इसम� क�व ने नाियका के �वरह वणर्न के स्थान 
पर अपने गुरु को याद �कया है। �ाकृत क� 
अगं�वज्या म� बारहमासे का फुटक्ल वणर्न िमलता 
है। नागमती के �वरह वणर्न के िलए जायसी ने 
बारमासे का सहारा िलया है। �हंद� सा�हत्य म� 
ऐसा अ�तु ‘बारहमासा’ अन्य� कम देखने को 
िमलता है। नागमती के �वरह वणर्न म� तो जायसी 
मानो आध्या�त्मकता को भूल ह� गए ह�। नागमती 
आदशर् प�ी ह�। उसके अंतर का िनगूढ़ और गंभीर 
�ेम जायसी के �वरह वणर्न म� �कट हुआ है। 
साधारण �ी के सुख-दखु को ध्यान म� रखते हएु 
ह� जायसी ने नागमती के �वरह का वणर्न 
कारु�णक ढंग से �कया है।  

जायसी ने बारहमासे का �ारंभ आषाढ़ मास से 
�कया है। वैसे कई बारहमास� म� आषाढ़ मास से 
बारहमासे का �ारंभ नह�ं �कया गया है। कुछ म� 
आषाढ़ मास से ह� शरुू होता है। ‘मैनासत’ म� 
आषाढ़ मास से बारहमासे का �ारंभ होता है, 

ले�कन ‘वीसलदेव रास’ म� काितर्क से तथा उसमान 
क� िच�ावली म� चै� से। �वनयच�ं सू�र कृत 
‘नेिमनाथ चतुष्प�दका’ म� बारहमासे का �ारंभ 
�ावण मास से �कया गया है। अप�ंश क� रचना 
‘धमर्सू�र स्तुित’ म� भी बारह मासे का �ारंभ 
�ावणमास से होता है। 

जायसी बारहमासा का आरंभ आषाढ़ मास से करते 
ह�। इसके पीछे शकु्ल जी का तकर्  संगत लगता है 
�क र�सेन गंगा दशहरे के �दन िच�ौड़ गढ़ से 
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�स्थान करता है -दसव� दावै कै गा जो दसहरा। 
पलटा सोइ नाव लेइ महरा।। 

इसका कारण जो भी रहा हो जायसी के वणर्न म� 
तो ऐसा लगता है �क बारहमासे म� भी जायसी ने 
उ�र �देश के �ामीण जीवन को ध्यान म� रखा। 
यह कह� �क जायसी पर इस बारहमासे के वणर्न 
म� �ामीण लोक जीवन का इतना अिधक �भाव 
पड़ा �क जेठ असाढ़� का वणर्न करते हुए यह भूल 
गए �क नागमती रानी ह�। साधारण गहृस्थ� म� 
वषार् म� छप्पर लाने क� िचतंा गहर� हो गई है – 
 

तपै लािग अब जेठ असाढ़ा। मो�ह �पउ �बन 
छाजिन भई गाह� 
तन िनतउर भा, झूर� बर�, भइ बरखा, दखु 
आग�र जर�।। 
अ�ा लाग, लािग भुँह लेइ। मो�ह �बनु �पउ को 
आदर देई। 
सावन बरस मेह अित पानी। भरिन पर�, ह� 
�वरह झुरानी।। 

 
जायसी का यह ऋतुवणर्न परंपरा का िनवार्ह मा� 
नह�ं है अ�पतु क�व राजम�हषी को सामान्य 
�स्थित से गुजारता है, �कृित के ऋतु च� बनाते 
हुए जायसी नागमती को सामंती समाज और �ाम 
प�रवेश क� िमली जुली भूिम �स्तुत करते ह�। 
नागमती को वषर् भर ऋतु च� से गुजारते हुए 
जायसी क� �ाम चेतना बराबर सजग है। �कृित 
का प�रवेश सामंती सीमाओं का अित�मण करता 
है :जेठ का जलता संसार, वसंत म� पंचम स्वर म� 
झूमती कोयल, महकती आम मंजर�, र�गती 
बीरबहु�टय� आ�द म� �ाम प�रवेश का बोध कराते 
ह� और नागमती क� पीड़ा सहज नार� का। 

�वयोग क� भाँित संयोग के वणर्न म� भी जायसी 
ने षडऋतु वणर्न उपयोग �कया है। संयोग शृंगार 
के वणर्न म� जायसी का दृ��कोण सांसा�रकता से 
उठकर आध्या�त्मकता क� ओर चला जाता है 
इसीिलए वह शर�र� होने से बच जाता है। जायसी 

हर समय प�ावती म� परमस�ा होने क� याद 
सदैव बनाए रखते ह� �क वह ह� परम स� है, वह 
उसी परमस�ा होने क� याद सदैव बनाए रखते ह� 
�क वह ह� परम स� है, वह उसी परमस�ा का 
�वलास है �ारंभ से ह� वह इसका संकेत करते 
चलते ह� – 
 

‘हे रानी प�ावती म� जीता सुख लोक। 
तूँ सरव�र करू तास� जग जोह� जे�ह जोिग।’ 

 
जायसी षड्ऋतु वणर्न म� सभी ऋतुओं के साथ 
संयोग शृंगार के िच� खींचते ह� पर साथ ह� याद 
�दला देते ह� जो उस परमस�ा म� स�दयर् म� 
अनुर� है उसके िलए तो सभी ऋतुएँ वसंत है यह 
वसंत उनक� उस लोक चेतना का पयार्य है �जसके 
साथ ह� जीवन म� आनदं है वसंत के अभाव म� 
सभी ऋतुएँ सुहावनी नह�ं हो सकती ह� यह वसंत 
उस �ेम या �ेमी का पयार्य है �जसक� खोज म� 
यह कथा िनरंतर चल रह� ह� – 
 

�जन घर कंता ऋतु भली, आव वसंत जो िनत। 
मुख भ�र आव�ह देवहरै, दःुख न जानै �क�। 

 
संयोग और �वयोग के झूले म� झूलती जायसी क� 
इस क�वता का सुंदर �बबं हम� समु� क� लहर� के 
भंवर म� िघरे व्य�� के क्षण-क्षण बदलते मनोभाव� 
के रूप म� जैसा देखने को िमलता शायद वह� 
जीवन का यथाथर् है �जस जायसी ने अपनी 
क�वता म� �मा�णत �कया है – 
 

परा सो �ेम समु� अपारा। लहर�हं लहर हो 
द�ूब सँभारा 
ब�रह भ�र होइ भाँव�र देह, �खन�खन जीउ 
�हलोरा लेई 

�खन�हं उसास ब�ड़ �जउ जाई। �खन�ह उठै 
िनसरै बोराई 

�खन�हं पीत �खन मुख सेता, �खन�हं चेत, �खन 
होइ अचेता।’ 
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लहर� के भंवर म� डूबती उतरती क�वता साह� के 
शब्द� म� - अपनी समरस तन्मयता के साथ आगे 
बढ़ती जाती है  .....ऊपर से सरल �दखने वाली 
घटनाएँ लहर फैलाती हुई िचतंनशीलता परू� कथा 
म� एक तरल �वषाद-दृ�� का सजृन करती है 
�जसम� मानवीय व्यापार के �ित पीड़ा है, �कंत ु
अवसाद नह�ं, हल्का वैराग्य है ले�कन गहर� संस�� 
भी है, तटस्थता भी है, ले�कन स्प� नैितक �ववेक 
भी है, यह� वह सुगन्ध है जो फूल के मरने के बाद 
भी नह�ं मरती और घोषणा करती है - ‘फूल मरै पै 
मरै न बासू’। 
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