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muKbMD 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਦ ੇਬਹੁ-ਪਰਤੀ, ਬਹੁਦਦਸਾਵੀ ਅਤੇ ਬਹੁ-ਆਯਾਮੀ ਪਾਸਾਰਾਂ ਨ ੰ  ਆਪਣੀ 
ਦਸਰਜਣਾ ਦਾ ਆਧਾਰ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ । ਦ ੰਦਗੀ ਦਾ ਕੋਈ ਵੀ ਪੱਖ ਇਸ ਤੋਂ ਅਛ ਤਾ ਨਹੀਂ ਦਰਹਾ। ਸਮਕਾਲ ਦਵਚ 
ਵਾਪਰੀਆਂ ਦੋ ਪਰਮੁੱ ਖ ਘਟਨਾਵਾਂ ਸੋਵੀਅਤ ਸੰਘ ਦਾ ਟੁੱ ਟਣਾ ਅਤੇ ਦਵਸਵੀਕਰਨ ਦੇ ਫਲੈਾਅ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨ ੰ  
ਇੱਕ ਨਵੇਂ ਹੀ ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਦਲਆ ਖੜ੍ਹਾ ਕੀਤਾ ਹ।ੈ ਸ ਚਨਾ ਅਤੇ ਤਕਨਾਲੋਜੀ ਦੇ ਖੇਤਰ ਦਵਚ ਆਈ 
ਕਰਾਂਤੀ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਸਦਕਾ ਦਵਸਵ ਇੱਕ ਦਪੰਡ ਬਣਦਾ ਜਾ ਦਰਹਾ ਹੈ। ਦਜਥੇ ਮਨੱੁਖ ਆਧਦੁਨਕ ਸੁੱ ਖ ਸਹ ਲਤਾਂ ਨ ੰ  ਮਾਣ 
ਦਰਹਾ ਹੈ ਉਥੇ ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਦੇ ਨਕਾਰਾਤਮਕ ਪੱਖ ਵੀ ਸਨਮੁਖ ਆਉਂਦੇ ਹਨ। ਦਵਸਵੀਕਰਨ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਸਦਕਾ 
ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ਅੰਦਰ ਹਰਕੇ ਅਪਹੁੰ ਚ ਵਸਤ ਨ ੰ  ਪਰਾਪਤ ਕਰਨ ਦੀ ਇੱਕ ਹੋੜ੍ ਪੈਦਾ ਹੋ ਗਈ ਹੈ ਦਜਸ ਕਾਰਨ ਉਹ 
ਦੁਖਾਂਤ ਭੋਗਦਾ ਹ।ੈ ਅਜਕੋੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਸਵੀਕਰਨ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਸਦਕਾ ਪੈਦਾ ਹਈੋਆਂ ਅਮੁੱ ਕ ਖਾਦਹਸਾਂ ਦੀ 
ਅਮੁੱ ਕ ਦਤਰਪਤੀ ਅਤੇ ਕਾਮ ਦੀ ਅਮੁੱ ਕ ਭੁੱ ਖ ਨ ੰ  ਦਬਰਤਾਂਤਦੀ ਹੈ। ਦਵਸਵੀਕਰਨ ਅਤੇ ਸਦਹਰੀਕਰਨ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਨੇ 
ਮਨੱੁਖ ਨ ੰ  ਦਨਿੱਜ ਤੱਕ ਸੀਮਤ ਕਰ ਦਦੱਤਾ ਹੈ ਦਜਸ ਕਾਰਨ ਅਜਕੋਾ ਮਨੱੁਖ ਇਕਲਾਪੇ ਨ ੰ  ਭੋਗ ਦਰਹਾ ਹ।ੈ ਸਾਧਾਰਨ 
ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਆਰਦਥਕ ਸੰਘਰਸ ਤੇ ਸਮ ਦਹਕ ਮੁਕਤੀ ਦ ੇ ਸੁਪਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਰਚਨਾਤਮਕ ਦਾਇਰੇ ਦਵਚੋਂ 
ਬਾਹਰ ਚਲੇ ਗਏ ਹਨ। ਇਸਦੀ ਬਜਾਇ ਦਵਅਕਤੀਗਤ ਖਾਦਹਸਾਂ ਤੇ ਸਦਭਆਚਾਰਕ ਬਣਤਰਾਂ ਦਵਚ ਤਣਾਓ ਦਾ 
ਮਸਲਾ ਕੇਂਦਰ ਦਵਚ ਆ ਦਗਆ ਹੈ। ਔਰਤ-ਮਰਦ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦਵਚਲੀ ਦਤੜ੍ਕਣ, ਦਵਆਹ ਬਾਹਰੇ ਪਰੇਮ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨ ੰ  
ਜਨਮ ਦੇ ਰਹੀ ਹ ੈਅਤੇ ਭਾਵਨਾਤਮਕ ਅਤੇ ਸਰੀਰਕ ਅਦਤਰਪਤੀ 'ਚੋਂ ਉਪਜੀ ਇਕੱਲਤਾ ਦੁਖਾਂਤ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣ 
ਰਹੀ ਹ।ੈ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਔਰਤ ਮਰਦ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨ ੰ  ਨਵੇਂ  ਾਵੀਏ ਤੋਂ ਦਬਰਤਾਂਤਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਬਾਰੇ 
ਡਾ.ਧਨਵੰਤ ਕੌਰ ਦੇ ਦਵਚਾਰ ਗੌਲਣਯੋਗ ਹਨ: 
"ਇਸ ਦੌਰ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਰਸਦਤਆਂ ਦੀ ਦਵਆਕਰਨ ਦਵਚ ਆਪਣੀ ਦਮਥੀ ਥਾਂ ਛੱਡ ਕੇ ਭਟਕਦੀ ਦ ੰਦਗੀ ਦਾ 
ਦਨਘਾਰ ਦਸਰਜਣਾ ਇੱਕਮਨਭਾਉਂਦਾ ਦਵਸਾ ਬਦਣਆ ਹ ੈਪਰ ਉਸ ਦੌਰ ਦੀ ਪਰਾਪਤੀ ਉਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਬਣੀਆਂ ਹਨ 
ਦਜਹੜ੍ੀਆਂ ਨਾ ਨੈਦਤਕਤਾ ਦੇ ਨਵੇਂ ਪਰਦਤਮਾਨ ਤਲਾਸਣ ਦੀਆਂ ਮੁਦਈ ਹਨ ਅਤੇ ਨਾ ਪੁਰਾਣੀ ਸਦਭਅਤਾ ਦਾ ਗੌਰਵ 
ਗਾਣ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ। ਔਰਤ ਮਰਦ ਸੰਬੰਧਾਂ ਨ ੰ  ਦਜੰਨੀ ਦਸੱਦਤ ਦਜੰਨੀ ਦਦਲਚਸਪੀ ਨਾਲ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨੇ 
ਦਚਤਦਰਆ ਹੈ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਦਵਚ ਇੱਕ ਪਰਾਪਤੀ ਹੈ।”1 
ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਕਸੇ ਇਕਦਹਰੀ ਦਵਚਾਰਧਾਰਾ ਨ ੰ  ਲੈ ਕੇ ਨਹੀਂ ਚੱਲਦੀ। ਇਸ ਦੀ ਦਵਲੱਖਣਤਾ ਬਹੁਸਰੁਵਾਦੀ ਹਣੋ 
ਦਵਚ ਹ।ੈ ਇਹ ਚਤੇਨ ਨਾਲੋਂ ਅਵਚੇਤਨ ਨ ੰ  ਦਚਤਰਦੀ ਹੈ। ਅਜੋਕਾ ਮੱਧਸ਼੍ਰੇਦਣਕ ਮਨੱੁਖ ਸਮਾਦਜਕ, ਆਰਦਥਕ ਅਤੇ 
ਰਾਜਨੀਦਤਕ ਕਾਰਨਾਂ ਕਰਕੇ ਕਾਮ ਦੀ ਅਮੁੱ ਕ ਲਾਲਸਾ ਕਾਰਨ ਮਾਨਦਸਕ ਗੁੰ ਝਲਾਂ ਦਾ ਦਸਕਾਰ ਹੋ ਦਰਹਾ ਹ ੈਅਤੇ 
ਉਸਦੀਆਂ ਮਨੋਗੁੰ ਝਲਾਂ/ਮਨੋਸੰਤਾਪਾਂ/ਮਨੋਸੰਕਟਾਂ ਨ ੰ  ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਨਿੱਠ ਕੇ ਦਚਤਰ ਰਹੀ ਹੈ। 
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ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਹਣੁ ਆਦਰਸ ਦਾ ਪੱਲਾ ਛੱਡ ਕੇ ਘੋਰ ਮਾਨਦਸਕ 
ਸੰਤਾਪਾਂ ਨ ੰ  ਭੋਗ ਰਹੇ ਖਲਨਾਇਕ ਦੀ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਨ ੰ  ਵੀ ਦਚਤਰ ਰਹੀ ਹੈ। 
ਸਹੀ ਜਾਂ ਗਲਤ ਦੇ ਦਮਆਰ ਹੁਣ ਬਦਲ ਚੁੱ ਕੇ ਹਨ ਅਤੇ ਅਜਕੋੀ ਪੰਜਾਬੀ 
ਕਹਾਣੀ ਮਨੱੁਖ ਦੀਆਂ ਕਮੀਨਗੀਆਂ, ਬਦਸਲ ਕੀਆਂ ਅਤੇ ਬਦਮਾਸੀਆਂ ਨ ੰ  
ਦਚਤਰ ਕੇ ਇਸ ਦੀ ਦਪੱਠਭ ਮੀ ਦਵਚ ਕਾਰਜਸੀਲ ਤੱਤਾਂ ਨ ੰ  ਉਘਾੜ੍ਨ ਦੀ 
ਕੋਦਸਸ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਔਰਤ ਦਾ ਇੱਕ 
ਦਵਲੱਖਣ ਦਬੰਬ ਉਭਰਕੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਂਦਾ ਹੈ ਜੋ ਮਰਦ ਨ ੰ  ਭੋਗਣ ਅਤੇ 
ਛੱਡ ਦੇਣ ਦੀ ਪਰਦਵਰਤੀ ਦਾ ਧਾਰਨੀ ਹੈ। ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਦੀ ਔਰਤ ਦਾ ਦਬੰਬ 
ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚੋਂ ਉਭਰਦਾ ਹ।ੈ ਉਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਤ ੰ  
ਕੌਣ ਹ'ੈ ਦਵਚਲੀ ਔਰਤ ਦਵਆਹ ਬਾਹਰੇ ਪਰੇਮ-ਸੰਬੰਧ ਬਣਾਉਂਦੀ ਹੈ। ਆਪਣ ੇ
ਪਰੇਮੀ ਨ ੰ  ਭੋਗਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਛੱਡ ਦਦੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਸਮੇਂ ਔਰਤ ਦੀਆਂ ਕਾਮੁਕ 
ਇੱਛਾਵਾਂ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਉਭਰਵੀਂ ਅਤੇ ਉੱਚੀ ਸਰੁ ਦਵਚ ਹੋਈ ਦਮਲਦੀ ਹ।ੈ 
ਜਦਤੰਦਰ ਦਸੰਘ ਹਾਂਸ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਨੰਗੇ ’ ਦਵਚ ਹਰਬੰਸ ਕੌਰ ਆਪਣ ੇ
ਕਾਮੁਕ ਸੰਬੰਧਾਂ ਦੀ ਦਨਆਂਸੀਲਤਾ ਨ ੰ  ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਕਦਹੰਦੀ ਹ:ੈ 
 

“ਆਬਦੇ ਮੁੰ ਡੇ ਨ ੰ  ਪੁੱ ਛ ਉਸਨ ੰ  ਰੱਜਵੀਂ ਰੋਟੀ ਦਮਲਦੀ ਆ ਜਾਂ ਨਹੀਂ 
ਬਾਕੀ ਦੀਆਂ ਬਚਦੀਆਂ ਕਾਵਾਂ ਨ ੰ  ਪਾਵਾਂ ਚਾਹੇ ਕੁੱ ਦਤਆ ਂਨ ੰ । ”2 

 
ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਕੰਨਰਾਂ ਦੀਆ ਂਸਮੱਦਸਆਵਾਂ ਦੀ ਵੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਕਰਦੀ ਹ।ੈ 
'ਘੁੰ ਗਰ  ਕਥਾ’ (ਜਸਵੀਰ ਰਾਣਾ) ਅਤੇ 'ਜੀਣ-ਜੋਗਾ' (ਗਰੁਸੇਵਕ ਦਸੰਘ 
ਪਰੀਤ) ਇਸ ਪਰਸੰਗ ਦਵਚ ਵਾਚਣ-ਯੋਗਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ। ਗੁਰਸੇਵਕ ਦਸੰਘ 
ਪਰੀਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਜੀਣ-ਜੋਗਾ' ਦਵਚਲਾ ਪਾਤਰ ਇੰਦਰ ਦਸੰਘ ਆਪਣੇ ਮੁੰ ਡ ੇ
ਦਸੰਦੇ ਦੇ ਖੁਸਰ ੇਹਣੋ ਦੀ ਨਮੋਸੀ ਕਾਰਨ ਇਹ ਸੱਚ ਦਕਸੇ ਨ ੰ  ਨਹੀਂ ਦੱਸਦਾ। 
ਉਸਨ ੰ  ਉਹ ਸਾਰ ੇ ਕੰਮ ਕਰਨ ਲਈ ਹੱਲਾਸਰੇੀ ਦਦੰਦਾ ਹੈ ਜੋ ਦਵਗੜੇ੍ ਹਏੋ 
ਮੁੰ ਡੇ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇੱਥੋਂ ਤੱਕ ਦਕ ਦਸੰਦਾ ਬਲਾਤਕਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕਦੋਸਸ ਦਾ 
ਦੋਸ ਵੀ ਕਬ ਲ ਲੈਂਦਾ ਹ।ੈ ਮਾਨਦਸਕ ਗੁੰ ਝਲਾਂ ਦਵਚ ਫਦਸਆ ਦਸੰਦਾ ਨਦਹਰ 
ਦਵਚ ਛਾਲ ਮਾਰ ਕੇ ਮਰ ਜਾਂਦਾ ਹ।ੈ ਉਸ ਦੀ ਲਾਸ ਮੱਛੀਆਂ ਖਾਂ ਜਾਂਦੀਆ ਂ
ਹਨ ਅਤੇ ਉਸਦਾ ਦਪੰਜਰ ਹੀ ਦਮਲਦਾ ਹ।ੈ ਇੰਦਰ ਦਸੰਘ ਨ ੰ  ਇਹ ਗੱਲ 
ਸੰਤੁਸਟੀ ਦਦੰਦੀ ਹੈ ਦਕ ਦਸੰਦਾ ਉਸਨ ੰ  ਮਰਕੇ ਵੀ ਦਜਊਣ ਜੋਗਾ ਕਰ ਦਗਆ 
ਸੀ। ਇਹਨਾਂ ਸਰਕੋਾਰਾਂ ਤੋਂ ਛੁੱ ਟ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਜਾਤੀ-ਜਮਾਤੀ 
ਦਵਤਕਰੇ, ਛੋਟੀ ਦਕਸਾਨੀ ਦੇ ਜੀਵਨ-ਯਥਾਰਥ, ਮੱਧਵਰਗੀ ਸਦਹਰੀ 
ਪਦਰਵਾਰ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ, ਪਰਵਾਸੀ ਸਰੋਕਾਰਾਂ, ਬ ਰੁਗਾਂ ਨ ੰ  ਦਰਪੇਸ ਆ 
ਰਹੀਆਂ ਸਮੱਦਸਆਵਾਂ, ਲੈਸਬੀਅਨਾਂ ਅਤੇ ਗੇਅ ਦ ੇ ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਨ ੰ  
ਬਹੁਕਣੋਾਂ ਤੋਂ ਦਨਿੱਠ ਕੇ ਦਚਤਰਦੀ ਹ।ੈ 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸੰਦਰਭ ਦਵਚ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ 
ਕਲਾ-ਪੱਖ ਨ ੰ  ਪੜ੍ਚੋਲਣ ਤੋਂ ਪਦਹਲਾਂ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਚੱਲ 
ਰਹੇ ਕਲਾਤਮਕ ਰੁਝਾਨਾਂ ਤੇ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਉੱਪਰ ਝਾਤ ਮਾਰਨੀ 
ਲਾ ਮੀ ਹੈ। ਅਜਕੋੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਜੰਦਰ, ਸੁਖਜੀਤ, ਜਸਦਵੰਦਰ 
ਦਸੰਘ, ਬਲਦਵੰਦਰ ਗਰੇਵਾਲ, ਅਜਮੇਰ ਦਸੱਧ , ਦੇਸਰਾਜ ਕਾਲੀ, ਭਗਵੰਤ 
ਰਸ ਲਪੁਰੀ, ਬਲਦਜੰਦਰ ਨਸਰਾਲੀ, ਜਦਤੰਦਰ ਦਸੰਘ ਹਾਂਸ, ਕੇਸਰਾ ਰਾਮ, 
ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ ਅਤੇ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਆਪਣੀਆ ਂ ਦਨਵੇਕਲੀਆ ਂ ਕਲਾ-ਜੁਗਤਾਂ 

ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਸਦਕਾ ਦਵਲੱਖਣ ਸਥਾਨ ਰੱਖਦੇ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ 
ਦੁਆਰਾ ਵਰਤੀਆਂ ਗਈਆ ਂ ਨਵੀਨ ਕਲਾ-ਜੁਗਤਾਂ ਸਦਕਾ ਹੀ ਅਜੋਕੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਆਪਣੇ ਦਪਛਲੇ ਕਾਲ ਨਾਲੋਂ ਦਵੱਥ ਥਾਪਦੀ ਹੈ। ਅਜਕੋੀ 
ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਰ ਪਾਕਾਰਕ ਰ ਪਾਂਤਰਣ ਦਵਚੋਂ ਗੁ ਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਸਮਕਾਲੀ 
ਸਦਥਤੀਆਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਬਦਲ ਰਹੇ ਵਸਤ -ਯਥਾਰਥ, ਬਦਲ ਰਹੇ ਜੀਵਨ-
ਬੋਧ ਅਤ ੇਵਧ ਰਹੀਆ ਂਮਨੱੁਖੀ ਲਾਲਸਾਵਾਂ ਨੇ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨ ੰ  
ਵੀ ਪਰਭਾਦਵਤ ਕੀਤਾ ਹੈ ਦਜਸ ਦਾ ਦਸੱਟਾ ਇਸਦੇ ਰ ਪਾਕਾਰ ਦਵਚ ਹੋ ਰਹ ੇ
ਪਦਰਵਰਤਨ ਦਵਚੋਂ ਭਲੀਭਾਂਤ ਦਦਰਸਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰ ਦਾ ਹੈ। ਸ ਚਨਾ ਤ ੇ
ਤਕਨਾਲੌਜੀ ਦੇ ਖਤੇਰ ਦਵਚ ਆਈ ਕਰਾਂਤੀ ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ’ਤੇ ਬਹੁਤ ਅਸਰ-
ਅੰਦਾ  ਹੋਈ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਗੁੰ ਝਲ ਜੀਵਨਯਥਾਰਥ, ਮਨੋਸੰਤਾਪਾਂ ਅਤੇ 
ਮਨੋਗੁੰ ਝਲਾਂ ਦੀ ਅਦਭਦਵਅਕਤੀ ਲਈ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਵੀ ਜਦਟਲ 
ਰ ਪ ਅਖਦਤਆਰ ਕਰ ਰਹੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਵਾਪਰਨ ਸਥਲ ਪਾਤਰ ਦਾ 
ਮਾਨਦਸਕ ਦਚਤਰਪਟ ਬਣ ਦਗਆ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸਦੀ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਨ ੰ  
ਦਚਤਰਣ ਲਈ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਅਨੇਕਾਂ ਜੁਗਤਾਂ, ਤਕਨੀਕਾਂ ਅਤੇ ਦਵਧੀਆਂ ਦੀ 
ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਪਾਤਰਾਂ ਦੀ ਮਨੋਸਦਥਤੀ ਦੀ ਅਦਭਦਵਅਕਤੀ ਲਈ ਹਣੁ 
ਇਲੈਕਟਰੋਦਨਕ ਵਸਤਾਂ ਦਜਵੇਂ ਕੰਦਪਊਟਰ, ਦਪਰੰ ਟਰ ਅਤੇ ਟੈਲੀਦਵ ਨ ਨ ੰ  
ਜੁਗਤ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਵਰਦਤਆ ਜਾ ਦਰਹਾ ਹ।ੈ ਅਜਮਰੇ ਦਸੱਧ  ਦੀ ਕਹਾਣੀ 
'ਖ ਹ ਦਗੜ੍ਦਾ ਹ'ੈ ਦਾ ਪਾਤਰ ਯੁੱ ਧਵੀਰ ਕੰਦਪਊਟਰ ਸਕਰੀਨ 'ਤੇ ਦਪਤਾ ਦਾ 
ਦਚਹਰਾ ਦਲਆ ਕ ੇਰੇਅ  ਅਟੈਕ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਮਾਨਦਸਕ ਸੰਤੁਸਟੀ ਵੀ 
ਪਰਾਪਤ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਕੰਦਪਊਟਰ ਗੇਦਮੰਗ ਤੋਂ ਪਰੇਦਰਤ ਜੁਗਤ ਹ।ੈ 
ਭਗਵੰਤ ਰਸ ਲਪਰੁੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਤੀਜਾ ਨੇਤਰ' ਦਵਚ ਘਰ ਦੇ ਟੁੱ ਟਣ ਦਾ 
ਦਬਆਨ ਦਪਰੰ ਟਰ ਰਾਹੀਂ ਕੀਤਾ ਦਗਆ ਹੈ: 
"ਸੇਖਰ ਦਕੰਨੀ ਚੰਗੀ ਦਡ ਾਇਦਨੰਗ ਕਰ ਲੈਂਦਾ ਸੀ। ਉਸਨੇ ਦਕੰਨੇ ਸੁੰ ਦਰ 
ਪਹਾੜ੍ ਬਣਾਏ ਸਨ...ਉਹਨਾਂ ਦੇ ਪਰੈਾਂ 'ਚ ਵਦਹ ਦਰਹਾ ਪਾਣੀ ਵੀ ਦਦਸਦਾ 
ਸੀ... ਪੱਥਰ ਵੀ ਸਨ... ਦਰਖਤ ਵੀ ਦਦਸਦਾ ਸੀ... ਝੌਂਪੜ੍ੀ ਦ ੇਨ ਦੀਕ 
ਫੁੱ ਲ ਵੀ ਸਨ... ਮੈਂ ਇਸ ਦਡ ਾਇਨ ਦਾ ਦਪਰੰ ਟ ਕੱਢਣਾ ਚਾਹੁੰ ਦੀ ਸੀ... ਜਦੋਂ 
ਦਪਰੰ ਟ ਬਾਹਰ ਦਨਕਦਲਆ ਤਾਂ ਮੈਂ ਸਾਰੇ ਦਡ ਾਇਨ ਦਾ ਦਪਰੰ ਟ ਦਖੇ ਕੇ ਦੰਗ 
ਰਦਹ ਗਈ ਸੀ... ਪਰ ਝਪੌੜ੍ੀ ਵਾਲੇ ਘਰ ਦੀਆਂ ਲਾਇਨਾਂ ਏਧਰ ਓਧਰ ਹ ੋ
ਗਈਆਂ ਸਨ... ਸਾਰੀ ਝੌਪੜ੍ੀ ਟੁੱ ਟ ਗਈ ਸੀ... ਜ ੋ ਸੇਖਰ ਨੇ ‘ਮਹੱੁਬਤ 
ਦਨਵਾਸ' ਦਲਦਖਆ ਸੀ ਉਹ ਤਾਂ ਪਤਾ ਨਹੀਂ ਦਕਥੇ ਉਡ ਦਗਆ ਸੀ। ਫੁੱ ਲ ਵੀ 
ਦਖੰਡ ਗਏ ਸਨ... ਉਹ ਸਭ ਕੁਝ ਦਕਵੇਂ ਹੋ ਦਗਆ ਸੀ... ਪਰ ਮੇਰਾ ਤੇ ਸੇਖਰ 
ਦਾ ਨਾਂ ਉਂਝ ਦੇ ਉਂਝ ਹੀ ਸਨ... ਫੁੱ ਲ ਵੀ ਦਖਲਰੇ ਹੋਏ ਸਨ।”3 
“ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਕਮਾਲ ਉਨਾ ਅਨੁਭਵ ਦੀ ਨਵੀਨਤਾ, ਦਵਲੱਖਣਤਾ, 
ਅਦਭੁਤਤਾ ਜਾਂ ਮੌਦਲਕਤਾ ਦਵਚ ਨਹੀਂ ਦਜੰਨਾ ਪਛਾਤੇ ਨ ੰ  ਅਣਪਛਾਤੇ 
ਦਬਰਤਾਂਤ ਦਵਚ ਬੰਨਹ ਣ ਦਵਚ ਹੈ। ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਦਕ ਦਪਛਲੇ ਸਮੇਂ ਦਵਚ 
ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਲਈ ਕਹਾਣੀ 'ਕੀ ਸੰਚਾਰ ਰਹੀ ਹੈ?” ਨਾਲੋਂ ਕਹਾਣੀ 
'ਦਕਵੇਂਸੰਚਾਰ ਰਹੀ ਹੈ?' ਦਾ ਮੁੱ ਦਾ ਦ ਆਦਾ ਅਦਹਮੀਅਤ ਗਰਦਹਣ ਕਰ 
ਦਗਆ ਹੈ। ਸੱਚ ਤਾਂ ਇਹ ਵੀ ਹੈ ਦਕ ਹੁਣ ਕਹਾਣੀ ਤਕਨੀਕ ਰਾਹੀਂ ਦ ੰਦਗੀ 
ਦਾ ਅਰਥ ਪਰਤੱਖਣ ਤੇ ਸੰਚਾਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਦੀ ਹ ੈ। ”4 
ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਉੱਤਮ-ਪੁਰਖੀ ਦਬਰਤਾਂਤਕਾਰ ਦੀ ਦਵਧੀ ਨ ੰ  ਵਧਰੇ ੇ
ਵਰਤਦੀ ਹ।ੈ ਅਜਕੋੇ ਮਨੱੁਖ ਦੇ ਮਾਨਦਸਕ ਦਚਤਰਪਟ ਦੀ ਅਦਭਦਵਅਕਤੀ 
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ਲਈ ਇਹ ਦਵਧੀ ਵਧਰੇੇ ਲੋਕਦਪਰਯ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ। ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀਆ ਂ
ਮਾਨਦਸਕ ਗੁੰ ਝਲਾਂ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਲਈ ਮਨੋਬਚਨੀਆਂ, ਯਾਦਾਂ, ਸੁਫ਼ਦਨਆ,ਂ 
ਦਚੱਠੀ, ਡਾਇਰੀ ਆਦਦ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। 
ਸਮਕਾਲੀ ਜਦਟਲ ਪਦਰਸਦਥਤੀਆਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਕੋਲ ਇਹਨਾਂ 
ਪਦਰਸਦਥਤੀਆਂ ਨਾਲ ਜ ਝਣ ਲਈ ਕੋਈ ਠੋਸ ਆਧਾਰ ਨਹੀਂ ਹੈ।ਇਸ ਲਈ 
ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਖੁੱ ਲਹੇ  ਅੰਤ ਵਾਲੀ ਦਬਰਤੀ ਅਪਣਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਇਹ ਕਹਾਣੀ 
ਕੋਈ ਸੁਝਾਅ ਨਹੀਂ ਦਦੰਦੀ ਸਗੋਂ ਅਨੇਕਾਂ ਜੁਗਤਾਂ ਦਆੁਰਾ ਪਦਰਸਦਥਤੀਆ ਂ
ਦਾ ਦਚਤਰਣ ਕਰਦੀ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦ ੇਰ ਪਾਕਾਰ ਦਵਚ ਆਈ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ 
ਤਬਦੀਲੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਦੀ ਆਪਣੀ ਇੱਛਾ ਅਨੁਸਾਰ ਨਹੀਂ ਹੈ ਸਗੋਂ ਇਹ 
ਸਮਕਾਲੀ ਪਦਰਸਦਥਤੀਆਂ ਦੀ ਉਪਜ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸੁਰ  ਤੋਂ ਲੈ ਕੇ ਅੰਤ 
ਤੱਕ ਤਣਾਅ ਬਦਣਆ ਰਦਹੰਦਾ ਹ ੈ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਡ ੰ ਘੇ ਅਸੰਤੁਲਨ ਨਾਲ 
ਖਤਮ ਹੁੰ ਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਦੌਰ ਦੀਆਂ ਪਰਮੁੱ ਖ ਕਹਾਣੀਆਂ ‘ਖ ਹ ਖਾਤੇ' 
(ਜਸਦਵੰਦਰ ਦਸੰਘ), 'ਦਦਹਸਤਗਰਦ (ਬਲਦੇਵ ਦਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ), ‘ਹੱਡਾ 
ਰੋੜ੍ੀ" (ਬਲਦਜੰਦਰ ਨਸਰਾਲੀ), ਸਤਾਈ ਮੀਲ (ਸਖੁਜੀਤ), 'ਦ ਸਵੋਰਡ 
ਆਫ਼ ਬੰਦਾ ਬਹਾਦਰ (ਅਜਮਰੇ ਦਸੱਧ ), 'ਕਤਲ' (ਦਜੰਦਰ), 'ਰ ਮ-ਮਟੇ’ 
(ਵੀਨਾ ਵਰਮਾ) ਆਦਦ ਖੁੱ ਲਹੇ  ਅੰਤ ਵਾਲੀਆਂ ਹਨ। 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਇਕੱਲਤਾ, ਦਨਿੱਜਤਾ ਤੇ ਅਲੱਗ-ਥਲੱਗ ਹੋਣ ਦਾ 
ਸੰਤਾਪ ਭੋਗ ਰਹ ੇ ਮਨੱੁਖ ਨ ੰ  ਦਚਤਰਦੀ ਹ।ੈ ਇਸ ਸੰਬੰਧੀ ਅਨੇਕਾਂ ਹੀ 
ਦਬਰਤਾਂਤ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਮਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। ਅਜਕੋਾ ਮਨੱੁਖ 
ਸਮਕਾਲੀ ਜਦਟਲ ਪਦਰਸਦਥਤੀਆਂ ਦੇ ਸਨਮੁਖ ਖੜ੍ਹਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ੰ  
ਲਾਚਾਰ ਤੇ ਬੇਵਸ ਮਦਹਸ ਸ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਸਦਥਤੀ 
ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵਾ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਤੇ 
ਦਵਚਕਾਰਲਾ ਪਲ’ ਅਤੇਭਗਵੰਤ ਰਸ ਲਪੁਰੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਖੋਜ' ਦਵਚੋਂ 
ਦਦਰਸਟੀਗੋਚਰ ਹੁੰ ਦਾ ਹ।ੈ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਤੇ 
ਦਵਚਕਾਰਲਾ ਪਲ’ ਦਵਚ ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਦੀ ਦਮੱਥ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦੁਆਰਾ ਕਹਾਣੀ 
ਨ ੰ  ਕਲਾਤਮਕ ਛੋਹਾਂ ਪਰਦਾਨ ਕੀਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀ 
ਇਕੱਲਤਾ ਤੇ ਦਨਿੱਜਤਾ ’ਚੋਂ ਉਪਜ ੇ ਅਕਾਅ, ਦਨਰਾਸਾ ਤੇ ਸੰਤਾਪ ਨ ੰ  
ਦਬਰਤਾਂਦਤਆ ਦਗਆ ਹ।ੈ  
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਮੱਥ ਦੇ ਰ ਪਾਂਤਰਣ ਦਾ ਰੁਝਾਨ ਵੱਧ ਦਰਹਾ 
ਹੈ। ਦਮੱਥ ਨ ੰ ਸਮਕਾਲੀ ਪਦਰਸਦਥਤੀਆਂ ਦੇ ਰ ਪਾਂਤਰਣ ਲਈ ਵਰਤਣਾ ਬਹਤੁ 
ਹੀ ਕਦਠਨ ਅਤੇ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ ਕਾਰਜ ਹੈ ਦਜਸ ਲਈ ਬਹੁਤ ਹੀ ਕਲਾਤਮਕ 
ਸ ਝ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਹੈ। ‘ਨਚੀਕੇਤਾ ਦੀ ਮੌਤ’ (ਅਜਮੇਰ ਦਸੱਧ ), 'ਅਹੱਦਲਆ' 
(ਸੁਖਜੀਤ), ‘ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਅਤੇ ਦਵਚਕਾਰਲਾ ਪਲ’ (ਅਮਨ ਦਗੱਲ), ‘ਅਗਨ 
ਕਥਾ ਜਾਰੀ ਹੈ’ (ਗੁਰਸੇਵਕ ਦਸੰਘ ਪਰੀਤ) ਆਦਦ ਇਸ ਪਰਸੰਗ ਦਵਚ 
ਗੌਲਣਯੋਗ ਕਹਾਣੀਆਂ ਹਨ। ‘ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਅਤੇ ਦਵਚਕਾਰਲਾ ਪਲ’ਕਹਾਣੀ 
ਦਵਚ ਦ ੰਦਗੀ ਦਵਚ ਖੁਸੀ ਦੇ ਪਲਾਂ ਦੀ ਥੋੜ੍ਹ-ਦਚਰਤਾ ਅਤੇ ਦੁੱ ਖ ਦੇ ਪਲਾਂ 
ਦੀ ਬਹੁਲਤਾ ਨ ੰ  ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਯ ਨਾਨੀ ਨਾਇਕ ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਦੀ ਦਮੱਥ ਦੀ 
ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਇਸ ਕਹਾਣੀ ਦੀ ਵੱਖਰਤਾ ਪਦਹਲੀ ਵਾਰ ਦਕਸੇ 
ਯ ਨਾਨੀ ਦਮੱਥ ਦ ੇਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵੇ ਦਵਚ ਦਨਦਹਤ ਹੈ। 'ਅਗਨ ਕਥਾ 
ਜਾਰੀ ਹ'ੈ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚਲੀ ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰ ਕਾਮ ਦੀ ਅਦਤਰਪਤੀ ਕਾਰਨ 
ਆਪਣੇ ਆਪ ਨ ੰ  ਅੱਗ ਲਗਾ ਲੈਂਦੀ ਹੈ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਦੇ 

ਪਰਗਟਾਵੇ ਲਈ ਸੀਤਾ, ਦਰੋਪਦੀ, ਅਹੱਦਲਆ, ਲ ਣਾ ਆਦਦ ਦਮਦਥਹਾਸਕ 
ਇਸਤਰੀ ਪਾਤਰਾਂ ਨ ੰ  ਵਰਦਤਆ ਦਗਆ ਹ।ੈ 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਭਾਸਾ ਵੀ ਰ ਪਾਂਤਰਣ ਦੀ ਪਰਦਕਦਰਆ ਦਵਚੋਂ 
ਗੁ ਰ ਰਹੀ ਹ।ੈ ਤਕਨੀਕੀ ਸਬਦਾਵਲੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਵਧਰੇੇ ਹੋਣ ਲੱਗ ਪਈ 
ਹੈ। ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਹਣੁ ਟਲੈੀਦਵ ਨ, ਕੰਦਪਊਟਰ, ਦਪਰੰ ਟਰ ਆਦਦ 
ਤਕਨੀਕੀ ਸਬਦਾਵਲੀ ਆਮ ਵਰਤੀ ਜਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਮੀਡੀਏ ਦੇ ਪਰਭਾਵ ਹਠੇ 
ਬਲਦੇਵ ਦਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਮਸਾ ' ਦਵਚ ਦਫ਼ਲਮੀ ਸਬਦਾਵਲੀ 
ਅਤੇ ਦਫ਼ਲਮੀ ਗੀਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਓਮ 
ਪਰਕਾਸ ਦਫ਼ਲਮੀ ਦਮਜਾ  ਦਾ ਦਵਅਕਤੀ ਹੈ ਅਤ ੇ ਆਪਣੀ ਪਤਨੀ ਨ ੰ  
‘ਪਰਵੀਨ ਬਾਬੀ' ਕਦਹ ਕੇ ਬਲੁਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਅਸੱਦਭਆ ਅਤੇ ਅਸਲੀਲ 
ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਭਾਸਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਦਵਸੇ ਦੀ ਲੋੜ੍ ਅਨੁਸਾਰ ਕੀਤੀ ਜਾ ਰਹੀ 
ਹੈ। ਸਖੁਜੀਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ ‘ਮੈਂ ਰਪੇ ਨ ੰ  ਇੰਜਆੁਏ ਕਰਦੀ ਹਾਂ’ ਦਵਚ ਇਸ 
ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਭਾਸਾ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ।ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ 
ਸਮੇਂ ਨ ੰ  ਇੱਕ ਸ ਤਰਧਾਰ ਦੇ ਰ ਪ ਦਵਚ ਵਰਦਤਆ ਦਗਆ ਹ।ੈ ਗੁਰਸਵੇਕ 
ਦਸੰਘ ਪਰੀਤ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਜੀਣ-ਜੋਗਾ' ਦਵਚ ਇਸ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ 
ਗਈ ਹੈ ਜੋ 'ਮਹਾਂਭਾਰਤ' ਦੇ ਸੀਰੀਅਲ ਦੇ ਸ ਤਰਧਾਰ ਤੋਂ ਪਰਭਾਦਵਤ ਹ।ੈ 
ਉਹ ਸੀਰੀਅਲ ਦੇ ਵੱਖ-ਵੱਖ ਕਾਡਾਂ ਦੇ ਸਰੁ  ਦਵਚ ‘ਮੈਂ ਸਮੇਂ ਹ ੰ ’ਵਾਕ 
ਦੁਹਰਾਉਂਦਾ ਰਦਹੰਦਾ ਹੈ। ‘ਜੀਣ ਜੋਗਾ’ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਸ ਤਰਧਾਰ ਦੀ 
ਪੇਸਕਾਰੀ ਇਸ ਪਰਕਾਰ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ: 
 

"ਬੰਧ  ਮੈਂ ਵਕਤ ਬੋਲ ਰਹਾਂ ਹ ੰ । ਸਰਬਦਗਆਤਾ ਸਰਬਸਕਤੀਮਾਨ 
ਸਰਬਦਵਆਪਕ। ਪਰ ਬੰਧ  ਆਜ ਕਲ ਖੁਦ ਹੀ 'ਵਕਤ ਮੇ ਪੜ੍ਾ ਹ ਆ 
ਹ ੰ ... ਤਬੀ ਤੋ ਆਪ ਜੀ ਕੇ ਸਾਥ ਅਪਣੀ ਬਾਤ ਕਰ ਰਹਾ ਹ ੰ ... ਹਾ 
ਹਾ... ਜਬ ਮੈਂ ਆਪਕੋ ਸਾਰੀ ਬਾਤ ਬਤਾ ਦ ੰ ਗਾ ਤੋ ਆਪ ਜੀ ਅਵੱਸ 
ਮੇਰਾ ਦੁਖ ਸਮਝ ਜਾਓਗੇ... ਅਬ ਬੰਧ  ਉਧਰ ਦਖੇ ੋ।”5 

 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਟੀ.ਵੀ. ਤੇ ਦਫ਼ਲਮਕਾਰੀ ਤੋਂ ਪਰਭਾਦਵਤ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ। 
ਹੁਣ ਕਹਾਣੀ ਦਨਰਲੋ ਸੁਣਾਉਣ ਦੀ ਦਵਧਾ ਹੀ ਨਹੀਂ ਰਹੀ ਸਗੋਂ ਦਵਖਾਉਣ 
ਵਾਲੀਆਂ ਤਕਨਾਲੌਜੀਕਲ ਜੁਗਤਾਂ ਨ ੰ  ਵੀ ਅਪਣਾ ਰਹੀ ਹੈ। ਹਣੁ ਕਹਾਣੀ 
ਦਵਚ ਅਲੱਗ-ਅਲੱਗ ਤਰਹਾਂ ਦੇ ਦਵਚਾਰ, ਪਰਵਚਨ ਜਾਂ ਵਰਤਾਰੇ ਇਕੱਠੇ ਹੀ 
ਨਹੀਂ ਚਲਦੇ ਸਗੋਂ ਇੱਕ ਦ ਜੇ ਦਵਚ ਰਲਗੱਡ ਵੀ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ। ਇਸ ਤਰਹਾਂ 
ਦੀ ਜੁਗਤ ਨ ੰ  ਨੇੜ੍ੇ-ਨੇੜ੍ੇ ਰੱਖਣ (Juxtaposing) ਦਕਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹ ੈਇਸ 
ਪਰਸੰਗ ਦਵਚ ਭਗਵੰਤ ਰਸ ਲਪਰੁੀ ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਖੋਜ' ਤੇ ਦੇਸ ਰਾਜ ਕਾਲੀ 
ਦੀ ਕਹਾਣੀ 'ਮਾਇਆ' ਵਾਚੀਆ ਂਜਾ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ। ਇਸ ਪਰਸੰਗ ਦਵਚ 
'ਮਾਇਆ' ਦੀ ਉਦਾਹਰਣ ਦਵਚਾਰਨਯੋਗ ਹੈ: 
 

“ਓਏ ਆਜਾ ਆਜਾ ਵੱਦਡਆ ਸਾਇਰਾ!" ਦੋਸਤ ਦੇ ਕਲਾਵੇ 'ਚ ਦਨਿੱਘ 
ਐ। 
"ਯਾਰ ਤੈਨ ੰ  ਮੈਂ ਸਾਇਰ ਨਹੀਂ ਲੱਗਦਾ? 
ਲੈ ਸੁਣ ਫ.ੇ.. । ” 
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ਕੁੜ੍ੀਆਂ ਵਾਈਟ ਗਲਵ  ਪਦਹਨ ਚੰਡੀਗੜ੍ਹ ਦੀ ਤੇ  ਦ ੰਦਗੀ ਦਵਚ 
ਪਰਵੇਸ ਕਰ ਰਹੀਆਂ ਨੇ । 

 
ਉਹਨੇ ਮੇਰਾ ਕਲਾਵਾ ਨਹੀਂ ਛੱਦਡਆ। 'ਤੁਮ ਦਕਸ ਮਾਇਆ ਜਾਲ ਮੈਂ ਫੰਸਤੇ 
ਜਾ ਰਹੇ ਹੋ ਕੌਂਤੇਯ।' ਮੈਂ ਬਰਹਮਾ ਹਾਂ। ਤੀਨੋ ਰ ਪਕ ਰਖਤਾ। ਇਹ ਕੀ ਹ ੋ
ਦਰਹਾ? ਮਾਂ ਤੇ ਨਾਨੇ ਦਾ ਦਸਰ ਮਰੇੇ ਦਸਰ ਨਾਲ ਦਕਵੇਂ ਆ ਜੁਦੜ੍ਆ। ਮੈਂ 
ਅਨੁਭਵ ਕਰ ਸਕਦਾ ਹਾਂ। ਦਸਰ ਨ ੰ  ਹੱਥ ਲਾ ਕੇ ਵੇਦਖਐ। ਠੀਕ ਦਤੰਨ ਦਸਰ 
ਨੇ ਮੈਂ ਵੇਦ ਮੰਤਰ ਉਚਾਰਨ ਲੱਗ ਦਪਆ ਹਾਂ।”6 
ਦਪੱਛਲ-ਝਾਤ ਦੀ ਦਵਧੀ ਅਤੇ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਦਵਚ ਚੱਲ ਰਹੇ 
ਸਮੇਂ ਦਵਚ ਵੀ ਨਵੇਂ ਤ ਰਬੇ ਦਦਰਸਟੀਗੋਚਰ ਹੋਏ ਹਨ। ਕਹਾਣੀ ਦਪੱਛਲ-
ਝਾਤ ਦਵਚੋਂ ਦਨਕਲਕੇ ਵਰਤਮਾਨ ਕਾਲ ਦਵਚ ਜਦੋਂ ਪਰਵੇਸ ਕਰਦੀ ਹੈ ਤਾਂ 
ਉਹ ਉਸ ਦਵਚਾਰ ਨ ੰ  ਹੀ ਨਸਰ ਕਰ ਰਹੀ ਹੁੰ ਦੀ ਹੈ ਜੋ ਦਪੱਛਲਤਾਤ ਦੀ 
ਦਵਧੀ ਦਵਚ ਚੱਲ ਦਰਹਾ ਹੁੰ ਦਾ ਹ ੈਭਾਵੇਂ ਉਸ ਦੇ ਪਰਸੰਗ ਬਦਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ। 
ਇਸ ਤਰਹਾਂ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਬਲਦਵੇ ਦਸੰਘ ਧਾਲੀਵਾਲ ਦੀਆ ਂ
ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ ਵੇਖਣ ਨ ੰ  ਦਮਲਦੀ ਹ।ੈਇਸ ਸੰਦਰਭ ਦਵਚ ਉਸ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ ‘ਆਈਸਕਰੀਮ’ ਵਾਚਣਯੋਗ ਹ:ੈ 
"ਚੋਰੀ ਦਛਪੇ ਦਫਰ ਉਸਨ ੰ  ਮਨਾਉਣ ਲਈ ਯਤਨ ਸੁਰ  ਹੋ ਗਏ। ਲੱਖਾਂ 
ਤਰਦਲਆਂ ਦਪੱਛੋਂ ਉਹ ਮੰਨੀ ਤਾਂ ਦਕਤੇ ਜਾ ਕੇ ਜਾਨ 'ਚ ਜਾਨ ਆਈ 
ਅਤੇ......। 
“...ਓਹੋ ਦਕਉਂ ਜਾਨ ਲੈਣ ਲੱਗੇ ਓ ਸਾਰੇ ਟੱਬਰ ਦੀ।” ਸੁਖਚੈਨ ਨੇ ਮੈਨ ੰ  ਮੋਢੇ 
ਤੋਂ ਫੜ੍ ਕ ੇ ਝੰਜੋਦੜ੍ਆ ਹ।ੈ ਮੈਂ ਤਰਬਦਕਆ ਹਾਂ। ਗੱਡੀ ਉਲਟੀ ਸਾਈਡ ਵੱਲ 
ਚਲ ਰਹੀ ਹੈ।”7 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਸਨਸਨੀਖੇ  ਸਰਵਰਕ ਦੁਆਰਾ ਪਾਠਕਾਂ 
ਨ ੰ  ਭਰਮਾਉਣ ਦ ੇਯਤਨ ਕੀਤੇ ਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। ਪਾਠਕਾਂ ਨ ੰ  ਕਹਾਣੀ ਵੱਲ 
ਦਖੱਚਣ ਦੀ ਇਹ ਇੱਕ ਜੁਗਤ ਹ।ੈ ਇਸ ਸੰਦਰਭ ਦਵਚ ਸੁਖਜੀਤ ਦੇ 
ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਦਹ 'ਮੈਂ ਰੇਪ ਨ ੰ  ਇੰਜੁਆਏ ਕਰਦੀ ਹਾਂ' ਦਾ ਸਰਵਰਕ 
ਦਵਚਾਰਨਯੋਗ ਹ।ੈ ਇਹ ਜੁਗਤ ਪਾਠਕਾਂ ਨ ੰ  ਘੇਰ ਕੇ ਡੇਰੇਵਾਦ ਦੇ ਕਸਲੇੈ 
ਜੀਵਨ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਪਰਵਚਨ ਤੋਂ ਅਵਗਤ ਕਰਵਾਉਂਦੀ ਹੈ। 
ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਵਰਤੀਆਂ ਗਈਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਅਤ ੇ
ਇਸਦੇ ਕਲਾਤਮਕ ਰਝੁਾਨ ਨਵੇਂ ਆਯਾਮ ਦਸਰਜ ਰਹੇ ਹਨ। ਬਹੁਦਭੰਨ 
ਦਵਦਸਆਂ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਲਈ ਬਹੁਦਭੰਨ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਨਵੇਂ 
ਤ ਰਦਬਆ ਂ ਸਦਹਤ ਉਭਰਕ ੇ ਸਾਹਮਣੇ ਆ ਰਹੀਆ ਂ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਨਵੇਂ 
ਤ ਰਦਬਆਂ ਸਦਕਾ ਹੀ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਨਵੇਂ ਦਦਸਹੱਦਦਆਂ ਵੱਲ 
ਵੱਧ ਰਹੀ ਹ।ੈ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਦਵਸਲੇਸਣ ਤੋਂ ਬਾਅਦ ਹਣੁ 
ਅਸੀਂ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ-ਕਲਾ ਦਾ 
ਸਥਾਨ ਦਨਸਦਚਤ ਕਰਾਂਗੇ। ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਅਜੋਕੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਦਵਚ 
ਆਪਣੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਸਦਕਾ ਹੀ ਦਵਲੱਖਣ ਸਥਾਨ ਦਾ ਧਾਰਨੀ 
ਹੈ। ਉਹ ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਗੁੰ ਝਲਦਾਰ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਦੇ ਪਰਗਟਾਵੇ ਲਈ 
ਬਹੁ-ਦਭੰਨ ਕਲਾਤਮਕ ਜੁਗਤਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਦਾ ਹੈ। ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ 
ਵੱਡੀ ਪਰਾਪਤੀ ਅਜੋਕੇ ਮੱਧਵਰਗੀ ਦਵਅਕਤੀ ਦੀਆ ਂ
ਮਨੋਗੁੰ ਝਲਾਂ/ਮਨੋਅਕਾਂਦਖਆਵਾਂ/ਮਨੋਸੰਤਾਪਾਂ ਦੇ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵ ੇ

ਦਵਚ ਦਨਦਹਤ ਹੈ। 
ਮਨੱੁਖੀ ਦ ੰਦਗੀ ਦਵਚ ਖੁਸੀ ਦੇ ਪਲਾਂ ਦੀ ਦਛਣ-ਭੰਗਰਤਾ ਦੀ 
ਅਦਭਦਵਅਕਤੀ ਲਈ ਦਮੱਥ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਰਨਾ ਉਸਦੀ ਕਲਾਤਮਕਤਾ ਦਾ 
ਦਸਖ਼ਰ ਹੈ। ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਮੱਥ ਦੀ ਸੁਲੱਭਤਾ ਅਤੇ ਸਚੱੁਜਤਾ ਨਾਲ ਵਰਤੋਂ 
ਕਰਨ ਸਦਕਾ ਹੀ ਉਹ ਅਜਕੋੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਦਵਸੇਸ ਸਥਾਨ ਦਾ 
ਅਦਧਕਾਰੀ ਹੈ। ‘ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਅਤੇ ਦਵਚਕਾਰਲਾ ਪਲ’ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਉਸਨੇ 
ਖੁਸੀ ਦੇ ਪਲਾਂ ਦੀ ਥੋੜ੍ਹ-ਦਚਰਤਾ ਅਤੇ ਦੁੱ ਖ ਦ ੇ ਪਲਾਂ ਦੀ ਬਹੁਲਤਾ ਨ ੰ  
ਦਰਸਾਉਣ ਲਈ ਯ ਨਾਨੀ ਨਾਇਕ ਦਸਸੀਫ਼ਸ ਦੀ ਦਮੱਥ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਹੈ। 
ਮਨੱੁਖੀ ਦ ੰਦਗੀ ਦਵਚ ਖੁਸੀ ਦੇ ਪਲਾਂ ਦੀ ਦਛਣ-ਭੰਗਰਤਾ ਅਤੇ ਥੜੋ੍ਹ-
ਦਚਰਤਾ ਦੀ ਅਦਭਦਵਅਕਤੀ ਲਈ ਉਹ ਪਰਤੀਕ ਵੀ ਛਟੋੇ-ਛੋਟੇ ਹੀ ਵਰਤਦਾ 
ਹੈ। ਚੰਦਗਆੜ੍ੇ, ਜਗੁਨ ੰ , ਅਸਮਾਨ ਦਾ ਪੋਟਾ ਭਰ ਖਾਲੀਪਣ ਟੁੱ ਟਣਾ, ਦਨਿੱਕਾ 
ਹਰਕਤਹੀਣ ਬ ਟਾ, ਛੋਟਾ ਮਨੱੁਖ, ਤਾਦਰਆਂ ਨਾਲ ਦਨਿੱਕੀਆਂ-ਦਨਿੱਕੀਆ ਂ
ਗੱਲਾਂ ਕਰਨੀਆਂ ਅਤੇ ਦਨਿੱਕੀ ਦਜਹੀ ਮਾਸ ਮ ਕੁੜ੍ੀ ਆਦਦ ਪਰਤੀਕ ਉਸਦੇ 
ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵੇ ਦੀ ਸੁਚੱਜਤਾ ਦਵਚ ਵਾਧਾ ਕਰਦੇ ਹਨ। 
ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀ ਕਹਾਣੀ-ਕਲਾ ਦਾ ਇੱਕ ਹਰੋ ਮਹੱਤਵਪ ਰਨ ਪੱਖ 
ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ ਕਾਰਜਸੀਲ ਵਸਤਾਂ ਜਾਂ ਜੀਵਾਂ ਨ ੰ  ਅਰਥ ਉਤਪਾਦਨ 
ਲਈ ਜੁਗਤ ਦੇ ਤਰੌ 'ਤੇ ਵਰਤਣਾ ਹ।ੈ ਇਹ ਵਸਤਾਂ ਜਾਂ ਜੀਵ ਕਦੇ ਕਹਾਣੀ 
ਦਵਚ ਸੰਕਟਗਰਸਤ ਸਦਥਤੀ ਦੀ ਨਦਵਰਤੀ ਦਾ ਕਾਰਨ ਬਣਦੇਹਨ ਅਤੇ ਕਦੇ 
ਪਰਤੀਕਾਂ ਵਜੋਂ ਦਵਚਰਕੇ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਉਤਪਾਦਨ ਕਰਦ ੇਹਨ। ‘ਰਪੇੇਟੇਲੀਅਨ 
ਦੀ ਮੌਤ’ਕਹਾਣੀ ਦਵੱਚ ਸੱਪ ਨ ੰ , ‘ਦੁੱ ਖ ਦੀ ਇੱਕ ਤਰਤੀਬ’ ਦਵਚ ਸਰਾਬ ਨ ੰ  
ਅਤੇ ‘ਮੈਂ ਚੋਰ ਹਾਂ’ ਦਵੱਚ ਤਖਤੀ ਨ ੰ  ਜੁਗਤ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤੇ ਵਰਦਤਆ ਦਗਆ 
ਹੈ। ਵਸਤਾਂ ਜਾਂ ਜੀਵਾਂ ਦੀ ਇੱਕ ਜੁਗਤ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤ ੇਵਰਤੋਂ ਸਦਕਾ ਅਜਕੋੇ 
ਮਨੱੁਖ ਦੀ ਗੰੁਝਲ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਦਾ ਕਲਾਤਮਕ ਪਰਗਟਾਵਾਹੋਇਆ ਹ।ੈ 
ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ ਦਾਰਸਦਨਕ ਕਥਨ ਉਸ ਦੀਆ ਂ
ਕਹਾਣੀਆਂ ਨ ੰ  ਗਦਹਰਾਈ ਪਰਦਾਨ ਕਰਦੇ ਹਨ। ਇਹ ਉਸਦੀ ਕਹਾਣੀ-ਕਲਾ 
ਦਾ ਦਵਸੇਸ ਪੱਖ ਹੈ ਜੋ ਉਸਨ ੰ  ਦ ਸਰੇ ਕਹਾਣੀਕਾਰਾਂ ਨਾਲੋਂ ਦਵਲੱਖਣ 
ਬਣਾਉਂਦਾ ਹੈ। ਜੀਵਨ ਅਤੇ ਮੌਤ ਬਾਰੇ ਉਸਦੇ ਦਾਰਸਦਨਕ ਕਥਨ ਉਸਦੀ 
ਕਲਾਤਮਕ ਸਮਰੱਥਾ ਦਾ ਪਰਗਟਾਵਾ ਕਰਦੇ ਹਨ: 
 

“ਮੌਤ ਨ ੰ  ਹਾਲੇ ਤੀਕ ਉਹ ਮੌਤ ਦੇ ਆਇਨੇ ਦਵਚ ਹੀ ਤਕਦਾ ਆ ਦਰਹਾ 
ਸੀ ਪਰ ਦ ੰਦਗੀ ਦੇ ਆਇਨੇ ਦਵਚ ਮੌਤ ਇੰਨੀ ਦਭਆਨਕ ਹੁੰ ਦੀ ਹੈ?”8 
(ਮੌਤ ਤੋਂ ਕੁਝ ਕਦਮ ਅੱਗ,ੇ ਪੰਨਾ-37) 
"ਸਾਸਤਰਾਂ ਨੇ ਆਦਖਆ ਦਕ ਇਹ ਜਹਾਨ ਪੇਕਾ ਘਰ ਹੈ ਤ ੇ ਉਹ 
ਜਹਾਨ ਸਹੁਰਾ ਘਰ। ਸਾਸਤਰਾਂ ਨੇ ਆਦਖਆ.......। ਸਾਸਤਰਾਂ 
ਨੇ.......”9 
(ਨਾਈਟ ਮੇਅਰ ਦਾ  ਦਹਰ, ਪੰਨਾ-23.) 

 
ਅੰਤਰ-ਪਾਠਾਤਮਕਤਾ ਦੀ ਦਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ 
ਇੱਕ ਹਰੋ ਮਹੱਤਵਪ ਰਨ ਕਲਾਤਮਕ-ਜੁਗਤ ਵਜੋਂ ਉਭਰਦੀ ਹੈ। ਉਸਦੀਆ ਂ
ਕਹਾਣੀਆਂ ‘ਗੁਲੀਵਰ ਬੌਦਣਆਂ ਦ ੇ ਦੇਸ ਦਵਚ’ਤੇ ‘ਅੱਠ ਆਦਨਆਂ ਦਾ 
ਚੋਰ’ਦਵਚ ਇਸ ਦਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। ‘ਗੁਲੀਵਰ ਬੌਦਣਆ ਂਦ ੇ
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ਦੇਸ ਦਵਚ’ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਜੋਨਾਰਥ ਸਦਵਫਟ ਦੇ ਆਈਰਸ ਨਾਵਲ 
‘ਗੁਲੀਵਰ ਟਰਵੈਲਸ’ਦਵੱਚ ਵਰਤੀ ਗਈ ਬੌਦਣਆਂ ਦ ੇਦੇਸ ਦੀ ਫੈਂਟਸੀ ਦੀ 
ਵਰਤੋਂ ਮਹਾਂਨਗਰ ਦੀ ਦ ੰਦਗੀ ਉੱਪਰ ਦਵਅੰਗ ਕਰਨ ਲਈ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। 
‘ਅੱਠ ਆਦਨਆ ਂ ਦਾ ਚੋਰ' ਕਹਾਣੀ ਦਹੰਦੀ ਕਹਾਣੀਕਾਰ ਸੁਦਰਸਨ ਦੀ 
ਕਹਾਣੀ 'ਅਠਨੀ ਕਾ ਚੋਰ' 'ਤੇ ਆਧਾਦਰਤ ਹ।ੈਅਮਨ ਦਗੱਲ ਆਪਣੇ ਦ ਸਰ ੇ
ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਦਹ ਦਵਚ ਦਵਅੰਗ ਨ ੰ  ਇੱਕ ਕਾਰਗਰ ਹਦਥਆਰ ਦੇ ਤੌਰ 'ਤ ੇ
ਵਰਤਦਾ ਹ।ੈ ਇਸ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਉਹ ਦਭਰਸਟ ਯ ਨੀਵਰਦਸਟੀ ਤੰਤਰ 
ਸਾਹਮਣੇ ਦਲਆਉਣ ਲਈ ਕਰਦਾ ਹ।ੈ ਉਸਦੇ ਪਦਹਲੇ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਦਹ ਦਵਚ 
ਦਜਥੇ ਅਜੋਕੇ ਮਨੱੁਖ ਦੀਆਂ ਮਨੋਸਦਥਤੀਆਂ ਦਾ ਦਾਰਸਦਨਕ ਪਰਗਟਾਵਾ 
ਹੋਇਆ ਹੈ ਉੱਥ ੇ ਉਸਦਾ ਦ ਸਰਾ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਦਹ ਮ ਲੋਂ ਹੀ ਵੱਖਰੀ 
ਰਾਜਨੀਦਤਕ ਸਦਥਤੀ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਕਰਦਾ ਹੈ ਅਤੇ ਇਸ ਸਦਥਤੀ ਦ ੇ
ਪੇਸਕਾਰੀ ਲਈ ਦਵਅੰਗ ਤੇ ਕਟਾਖਸ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕੀਤੀ ਗਈ ਹੈ। 
ਦਜਥੇ ਅਜੋਕੀ ਕਹਾਣੀ ਨਵੀਆਂ ਤਕਨੀਕਾਂ ਅਤੇ ਜੁਗਤਾਂ ਨਾਲ ਪਾਠਕਾਂ ਅਤੇ 
ਆਲੋਚਕਾਂ ਦਾ ਦਧਆਨ ਦਖੱਚ ਰਹੀ ਹੈ ਉਥੇ ਇਸ ਕਹਾਣੀ-ਸੰਗਰਦਹ 
ਦਵਚਲੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ ਸਦਥਤੀਆਂ ਦੀ ਪੇਸਕਾਰੀ ਉੱਪਰ ਵਧਰੇ ੇ
ਦਧਆਨ ਦਣੇ ਕਾਰਨ ਕਲਾਤਮਕ ਪੱਖ ਅਣਗੌਦਲਆ ਰਦਹ ਦਗਆ ਹੈ ਪਰ 
ਦਵਅੰਗ ਅਤੇ ਕਟਾਖਸ ਦੀ ਜੁਗਤ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਕਾਰਨ ਅਤੇ ਅਸਲੀ 
ਘਟਨਾਵਾਂ ਉੱਪਰ ਆਧਾਦਰਤ ਹਣੋ ਕਾਰਨ ਇਹ ਕਹਾਣੀਆਂ ਬਹੁਤ 
ਚਰਦਚਤ ਰਹੀਆ ਂ ਹਨ। ਇਹਨਾਂ ਉੱਪਰ ਅਖਬਾਰੀ ਚਰਚਾ ਵੀ ਚੱਲਦੀ 
ਰਹੀ ਹੈ ਅਤੇ ਪਾਠਕਾਂ ਨੇ ਇਹਨਾਂ ਨ ੰ  ਭਰਵਾਂ ਹੁੰ ਗਾਰਾ ਵੀ ਦਦੱਤਾ ਹੈ। ‘ਨਵਾਂ 
 ਮਾਨਾ’ਅਖਬਾਰ ਨੇ 2005 ਦਵਚ ਕੀਤੇ ਸਰਵੇ ਦਵਚ ਉਸਦੀਆ ਂ
ਕਹਾਣੀਆਂ ‘ਹੁਸੀਨ ਦਚਹਰੇ ਅਤੇ ‘ਬਦਘਆੜ੍ ਯ ਨੀਵਰਦਸਟੀ ਦਵਚ’ਨ ੰ  ਸਾਲ 
ਦੀਆਂ ਦਬਹਤਰੀਨ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦਵਚ ਸਾਦਮਲ ਕੀਤਾ। 
ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦ ੇ ਦਸਰਲੇਖ ਪਾਠਕਾਂ ਦਾ ਦਵਸੇਸ ਦਧਆਨ 
ਦਖੱਚਦੇ ਹਨ। ਦਕਸੇ ਕਹਾਣੀ ਦਾ ਦਸਰਲੇਖ ਕਹਾਣੀ ਦੇ ਸਮੁੱ ਚੇ ਭਾਵ ਦੀ 
ਨੁਮਾਇੰਦਗੀ ਕਰ ਦਰਹਾ ਹੁੰ ਦਾ ਹੈ। ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਦਆੁਰਾ ਵਰਤੀ ਗਈ 
ਦਵਅੰਗ ਦੀ ਜੁਗਤ ਉਸਦੀਆਂ ਕਹਾਣੀਆਂ ਦ ੇਦਸਰਲੇਖਾਂ ਦਵਚੋਂ ਵੀ ਉਘੜ੍ਦੀ 
ਹੈ। ‘ਚ ਹੇ ਦੌੜ੍’, ‘ਗੁਸਲਖਾਦਨਆਂ ਦੇ ਪਦਹਰੇਦਾਰ’, ‘ਟਾਇਲਟ ਦੀ ਇੱਕ 
ਵਸਤ’ਆਦਦ ਦਸਰਲੇਖ ਦਵਅੰਗ ਉਪਜਾ ਰਹੇ ਹਨ। 
ਦਨਰਸੰਦਹੇ ਅਮਨ ਦਗੱਲ ਅਜੋਕੀ ਪੰਜਾਬੀ ਕਹਾਣੀ ਦਵਚ ਆਪਣੀਆ ਂ
ਕਲਾਤਮਕ ਦਵਸੇਸਤਾਵਾਂ ਸਦਕਾ ਦਵਸੇਸ ਸਥਾਨ ਦਾ ਅਦਧਕਾਰੀ ਹ।ੈ ਅਜਕੋ ੇ
ਮੱਧਵਰਗੀ ਸਦਹਰੀ ਪਦਰਵਾਰ ਦੀ ਸੰਤਾਦਪਤ ਮਾਨਦਸਕਤਾ ਦਾ ਦਚਤਰਣ 
ਉਸਦੀ ਕਹਾਣੀ-ਕਲਾ ਦੀ ਵੱਡੀ ਪਰਾਪਤੀ ਹ।ੈ ਦਮੱਥ ਦੀ ਵਰਤੋਂ, ਅੰਤਰ-
ਪਾਠਾਤਮਕ ਦਵਧੀ ਦੀ ਵਰਤੋਂ, ਦਾਰਸਦਨਕ ਕਥਨਾਂ ਦੀ ਵਰਤੋਂ ਅਤੇ 
ਵਸਤਾਂ/ਜੀਵਾਂ ਨ ੰ  ਕਲਾ-ਜੁਗਤਾਂ ਵਜੋਂ ਵਰਤਣਾ ਉਸਦੀਆਂ ਕਲਾਤਮਕ 
ਦਵਸੇਸਤਾਵਾਂ ਹੋ ਦਨਬੜ੍ਦੀਆਂ ਹਨ। 
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